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SAUDA DO DIRECTOR

Este terceiro nimero da revista A LA LA segue sendo un foro onde todos os membros
da nosa comunidade educativa poden participar.

En primeiro lugar quero facer referencia a diversas actividades complementarias e ex-
traescolares feitas polo noso Conservatorio que fan del un referente musical na nosa
comunidade: o concerto solidario a favor da Cocifia Econémica no seu 125 aniversario,
o concerto solidario a favor de Intermdon Oxfam, os intercambios musicais cos conser-
vatorios profesionais de Lugo, Santiago de Compostela e Vigo, as actuacions de distintos
departamentos en colexios da nosa cidade, as semanas musicais, os encontros de musica
de camara, o concerto do dia das Letras Galegas, os recitais dos alumnos de 6° de grao
profesional, os cursos de interpretaciéon musical organizados polos departamentos e o
concurso de solistas.

Os solistas seleccionados neste concurso -que cada ano ten unha maior acollida por
parte do noso alumnado- para tocar coas distintas agrupacions nos concertos de final
de curso foron os seguintes:

Artur Carballo Alvidrez (clarinete), Carolina Rodriguez Canosa (6boe),
Lucia Camifios Blanco (violin), Daniel Vlashi (violin),

Sara Mesias De Concepcion (viola), Lucia Quinteiro Socias (cello),
Jacobo Loza Diaz (trompa), Maria Sanz Roibds (Bombardino),

Valeria Gonzalez Moreira (frauta).

En segundo lugar quero resaltar o gran traballo que ven desenvolvendo o claustro de
profesores e froito delo son a creacion das distintas agrupacions musicais coas que conta
0 noso conservatorio: Banda Sinfénica, Banda Xuvenil, Orquestra Infantil de 2° e 3° do
G.E., Orquestra Infantil de 4° do G.E., Orquestra Xuvenil, Orquestra Sinfénica, Grupo
de Percusion Junior, Grupo de Percusion Attaca, Coro Infantil, Coro Xuvenil e a posta
en marcha este ano do Coro de pais/nais. Grazas a todos os directores pola constancia
e o traballo.

Tamén quero resaltar os distintos grupos de traballo desenvolvidos no centro e dunha
maneira moi especial o Taller de Musicoterapia, xa que un dos obxectivos deste centro
-e asfi estd reflectido no Proxecto Educativo, € a creacion dunha aula para o alumnado
con necesidades educativas especiais que posdan aptitudes musicais.

A noticia triste deste curso € a desaparicion por completo do Bacharelato na modalidade
de Miisica e Artes Escénicas do noso Conservatorio.

Quero agradecer a entidade Caixanova polo apoio dado a este centro nos dltimos anos
na colaboracion das cinco edicions do Concurso Musical Caixanova. Esperemos que a
nova entidade Novacaixagalicia siga apoiando este proxecto xa que repercute positiva-
mente na formacioén musical do noso alumnado.

Por tltimo, dar as grazas dun xeito moi especial a toda a comunidade escolar pola sia

participacion nesta terceira edicion da revista A LA LA e pola stia implicacion en todas
as actividades organizadas polo Conservatorio o longo deste curso.
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Dende o galego cara ao mundo

por Rosa Gloria de Artaza

Nai de duas alumnas e catedratica de inglés na E.O.I.

Quien solo sabe una lengua solo
vive una vida € a frase que elixiron
na Escola de Idiomas de Tudela
para anunciar o 20° aniversario
dese centro navarro. Canta
sabedoria nunha frase: o cofiece-
mento de linguas ¢ algo mais que
entender un pouco ou poderen se
comunicar con xentes doutros lu-
gares; ¢ achegarse a sistemas diver-
sos de ver a vida. Por iso o
cofiecemento de linguas ¢ un pa-
saporte para a mobilidade e un ob-
xectivo prioritario nunha Europa
multilingiie. O ano 2001 foi decla-
rado Ano Europeo das linguas con
varios obxectivos  prioritarios
comezando por concienciar sobre a
riqueza lingtiistica na Union Euro-
pea e sobre o valor que esta riqueza
representa en termos de civi-

lizacion e cultura e por fomentar
ese multilingiiismo.!

Dende este punto de vista os gale-
gos estamos xa de noso moi ben
fornecidos en tanto que temos a
sorte de poder partir sen esforzo
ningin coa vantaxe de duas lin-
guas. Non entendo, nin nunca en-
tenderei, ese interese nun
monolingiliismo custe o que custar.
Posiblemente ¢ un intento de facer
virtude da necesidade, ou neste
caso, da ignorancia. De feito ata a
comunidade cientifica parece estar
de acordo en que o dominio dunha
segunda lingua estimula de tal
xeito o cerebro que pode aprazar o
desenvolvemento de enfermidades
como o Alzheimer en comparacion
con pacientes monolingiies® ¢ de
feito o beneficio non ¢ so para os
bilingiies de ‘longo percorrido’
senon tamén para os que deciden
iniciarse mais adiante na vida.

Daquela, que mellor que comezar
pola nosa lingua, a que temos aqui
en Galicia sen ir mais lonxe xa que
despois serda mais doado achegar-
monos as de fora dende o cofiece-
mento do propio e dende a
chamada competencia subxacente
comun, ese ‘caixon’ do cerebro

onde arquivamos saber de linguas,
e do que tiramos cada vez que cam-
biamos dunha lingua para outra.

Existe unha vida mellor, pero ¢
mais cara, din algins. Eu diria:
existe unha vida madis rica, diversa
e interesante, pero hai que saber
varias linguas. O esforzo paga a
pena.

1 http://europa.eu/legislation_summaries/education_training_youth/lifelong_learning/c11044_en.htm

2 NEERGARD, L. ‘Speaking 2 Languages May Delay Getting Alzheimer’s’. The Associated Press, 2011 5
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Pilar Cruz

por ROSA M2 RODRIGUEZ GARCIA, profesora de piano

Pilar Cruz

Profesora do Conservatorio da Corufia
de 1942 a 1964

Pilar Cruz Etchegoyen. Nace na Corufia
0 10 de febreiro de 1895 falecendo aos 69
anos, tamén na Corufia, o 20 de maio de
1964.

Abrirse camifio no mundo da musica e da
interpretacién dentro e féra das nosas
fronteiras, non debeu de ser cometido facil
para unha muller nada a finais do S. XIX,
quen desde moi xoven, soubo que esta era
a sta vocacién. Un extraordinario talento
unido a unha sobresaliente personalidade,
caracterizaban 4 pianista e pedagoga co-
rufiesa Pilar Cruz.

Colaborar con Manuel de Falla na prepa-
racién da sta obra Noches en los Jardines de
Esparia, cofiecer a Claude Debussy, perfec-
cionar os seus estudos con Alfred Cortot,
Ricardo Vifies ou Blanca Selva entre ou-
tros, contribuiron a enriquecer a sda for-

macién artistica e cultural.

Pilar Cruz comeza os seus estudos na Co-
rufia co célebre pianista e compositor desta
cidade, Canuto Berea, e finaliza a sta ca-
rreira no Conservatorio de Musica de Ma-
drid, obtendo o titulo con Matricula de
Honra, cursando tamén os estudos de

Composicién e Historia da Musica.

6

Nos seus inicios como concertista ofr
eceu varios recitais na Sociedade Filarmo-
nica da Corufia. Participou tamén como
pianista no concerto de presentacién da
Orquestra de Cdmara da devandita Socie-
dade, baixo a direccién do Mestre Doncel.
En 1914 Pilar Cruz decide trasladarse a
Paris con 23 anos de idade, uns meses
antes de falecer Claude Debussy, a quen
chegou a cofiecer.

Durante a sa estancia na capital francesa
ofreceu numerosos concertos, varios deles
na Sala Pleyel -fabricantes desta presixiosa
marca de pianos-. Perfeccionou os seus es-
tudos con recofiecidos pianistas como Al-
fred Cortot, -considerado como un dos
musicos mdis populares da primeira me-
tade do século XX e un dos mellores pe-
dagogos, renombrado pola sta poética
comprensién das obras pianisticas do ro-
manticismo, particularmente as de Chopin
e Schumann, sendo notables as sdas ache-
gas 4 difusién do cofiecemento de autores
como Claude Debussy e Issac Albéniz-,
Ricardo Vifies -pianista cataldn que estu-
dou en Barcelona e Paris, triunfando en
toda Europa como intérprete e divulgador
da moderna musica francesa e espafiola,
gran amigo de Maurice Ravel-, Claude
Debussy e Manuel de Falla -quen lle de-
dicou a obra Noches en los Jardines de Fs-
pafia -, e Blanca Selva -unha das grandes
pianistas da época quen no campo da in-
terpretacion renovou a técnica pianistica,
publicando entre outros traballos, L'’En-
seignement musical de la technique du piano

(1922-1925), especializandose na interpre-

tacién da musica de Bach, Beethoven e
Cesar Franck, interpretando con igual per-
feccion as obras de D’Indy, Debussy, Albe-
niz, Severac e Garreta, algins dos cales lle
dedicaron obras da sta producién-.

En 1926, viaxa a Zurich onde cofiece a Ar-
thur Honegger (violinista e compositor
francés, nacionalizado en Suiza) e a un no-
visimo Joaquin Nin Culmell, que naquela
época tifia 18 anos de idade (pianista e
compositor alemdin).

En 1927, con 32 anos, realiza unha exitosa
xira por todo o Oriente interpretando mu-
sica de compositores espafois.

Datados en 1930, existen documentos do
Romancero sefardita, recollidos via oral e
mecanografiados por Pilar Cruz Etchego-
yen en Constantinopla. Copia destes do-
cumentos, atopados en casa da familia
Rosén na Corufia, consérvanse na actuali-
dade nos arquivos da Fundacién Joaquin
Diaz, os cales me foron facilitados polo
musicélogo, folklorista, académico de
Belas Artes, catedritico de Estudos da
Tradicién de Valladolid e presidente da
Fundacién que leva o seu nome. O meu
agradecemento a Joaquin Diaz pola sia

valiosa achega.

Participou en varios recitais na Sala de
Concertos da B.B.C. de Londres sendo
retransmitidas as sias actuacions por esta
cadea.

Unha etapa importantisima na vida de
Pilar Cruz foi a sta intensa e valiosa cola-
boracién con Manuel de Falla. Durante a

sta estancia en Paris, traballa con Falla en
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varios proxectos do compositor e de ma-
neira moi especial, na preparacién e posta
en escena de Noches en los Jardines de Es-
patia, obra que se estreou na Corufia nun
concerto organizado pola Sociedade Sin-
fénica de Madrid baixo a direccién do
mestre Ferndndez Arbés.

Desde Granada, Manuel de Falla require
de novo a presenza de Pilar Cruz, onde
traslddase para continuar colaborando con
él, esta vez na preparacién de La Atlintida.
Posteriormente, 0 maestre mérchase a vivir
a Argentina sen finalizar esta obra na que
traballou durante 18 anos. Tras a sta
morte, as partituras foron recollidas polo
seu ex alumno Ernesto Halffter, quen se
encargou da terminacién da cantata que
seria estreada na Scala de Mildn o 18 de

xufio de 1962.

A Guerra Civil Espafiola sorprende a Pilar
Cruz na Corufia no ano 1936 e desde ese
momento, fixa definitivamente a sta resi-
dencia nesta cidade, comezando a sua
etapa como docente.

Na Corufia, alternou a sua actividade de
concertista coa sua dedicacién ao ensino
evidenciando o seu entusiasmo por esta
nova faceta. Foi quizais, a mdis importante
propulsora e iniciadora da creacién do
Conservatorio de Musica e Declamacién
da Coruiia en colaboracién con varios pro-
fesores, entre eles, Alberto Garaizabal -
primeiro director do Centro e o que
consegue a oficialidade do mesmo o 15 de
xufio de 1942-, e Horacio Rodriguez
Nache -quen tras o falecemento de Garai-
zabal é nomeado novo director.

A posta en marcha deste Conservatorio,

foi posible grazas ao empefio, tesén e des-

interese de todos os seus componentes, xa
que por entén non se contaba con nin-
gunha axuda econémica, defendéndose
moi precariamente co importe dos dereitos
de matricula e exame dos alumnos.
Dentro deste contexto, naceu o 7rio Pro-
Miisica composto por Pilar Cruz, Horacio
Rodriguez Nache (violin) e José Béjar
(violoncello). Con este Trio, desenvolveron
un gran labor musical, percorrendo as
catro provincias galegas e actuando tamén

en varias cidades de Espafia.

Falla con Arthur Honegger 4 stia dereita, ¢, a sia esquerda
Pilar Cruz e Joaquin Nin Culmell en Ziirich 1926.

Pilar Cruz continuou o seu labor de con-
certista, actuando como solista e tamén
acompafando a cantantes e instrumentis-
tas de corda.

Dominaba varios idiomas: inglés, francés
e alemdn e tifia unha gran cultura artistica,
asi como de Historia e Belas Artes, pouco
frecuente nunha muller daquela época.
Posuia unha técnica prodixiosa, talento,
sensibilidade e estaba excepcionalmente
dotada para a arte musical e para a peda-
goxia.

Amena conversadora, de caricter afable e
exquisita sinxeleza, Pilar Cruz era moi
querida e admirada na Corufia e contaba
co afecto dos seus alumnos, entre os que
me conto.

Recordo con moito agarimo as sdas inten-

sas, dindmicas e maxistrais clases, que en

moitas ocasiéns ilustraba coa sta propia
interpretacién ou con algin dos seus rela-
tos. Estudando a Debussy, contoume que
durante a sta estancia en Paris, asistira a
una reunién na casa do compositor co que
falou das innovaciéns harménicas e tim-
bricas da stia musica. Cando preparaba
unha obra de Granados, indicibame as re-
ferencias ao cardcter asi como algunhas di-
xitaciéns que non deixou escritas nas
partituras e que llas sinalou a lapis o propio
Granados ao seu alumno Ricardo Vifes,
que 4 sta vez foi mestre de Pilar Cruz.
Coas obras de Chopin e Schumann, ensi-
ndbame a resolver as dificultades técnicas
cos métodos que ela traballara con Alfred
Cortot ...e asi poderia seguir contando
aquelas interesantes clases que recibia no
Conservatorio de Fernindez Latorre e du-
rante os verans, no seu domicilio.

As partituras coas sdas anotaciéns e dixi-
taciéns, consérvoas como un valioso te-

souro.

Recompilar estes datos e organizalos cro-
noloxicamente tefien un compofente de
homenaxe persoal, pero o mdis importante
¢ deixar constancia da interesante biografia

da pianista e profesora deste Conservato-

rio, Pilar Cruz.

Sobre1940: Profesores do Conservatorio da Corufia
co Director General de Ensefianzas. Pilar Cruzéa
segunda de pé pola dereita.

7
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EXITO DOS NOSOS ALUMNOS NO CONCURSO XAN VIANO
DE FERROL

[ 8 <
L. x "’-."-r_‘:

Nicolas Concheiro Veleiro ganiador do 1° premio na categoria de alumnos de 3° G. E.

Entre 0 21 e 22 de maio celebrouse no
Conservatorio de Ferrol a II edicion do
Certame “Xan Viano” para novos mu-
sicos de corda frotada e pulsada, des-
tinado ao alumnado de Grao
Elemental. O xurado deste concurso
bianual estaba composto por: José
Manuel Yanez —director do Conserva-
torio de Ferrol-, José Evangelista, Be-
atriz  Rodriguez —profesores do
Conservatorio Superior da Corufa- e

8 Fotos: Sergio Pena

Ma José Carralero-profesora do Con-
servatorio Profesional de Ferrol-.
Entre o cento de participantes neste
concurso, dous dos nosos alumnos se
fixeron con dous dos tres premios en
litixio:

Antonio Silva Seara, violin de 10 anos
e 39 de G. E., obtivo 0 2° premio. E
alumno no noso Conservatorio de
Olga Alexandrovskaia.

Antonio Silva
Seara obtivo o 2°
premio entre os
alumnos de 3° de
G.E.

Nicolas Concheiro Veleiro, violonchelo
de 11 anos e 3° G. E., obtivo o 1° pre-
mio. E alumno no noso Conservatorio
de Juan Almarza.

A outra premiada foi a arpista de 8
anos, Lucia Dopico Garcia.

Dende aqui a enhoraboa a todos eles.
O voso éxito é tamén o éxito de todo
o Conservatorio, xa que anima a todos
a seguir traballando no que mais nos
gusta: a musica.

Paralelamente & celebracion deste cer-
tame adicado a figura de Xan Viafo,
houbo unha exposicidon de instrumen-
tos musicais no recibidor do conserva-
torio ferrolan, mostra patrocinada por
diversas casas de musica.

Desde a organizacion desta II edicion
do Festival “Xan Viafo” para novos
musicos de corda frotada e pulsada,
afirmase que a posta en marcha desta
cita busca principalmente o disfrute
por parte dos nenos e nenas, de oito
a doce anos aproximadamente, que
apenas tefien certames nos que des-
envolver as slas capacidades musi-
cais. Asi, con festivais deste tipo os
pequenos comezan a habituarse a in-
terpetar en publico.
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O SERPENTON

por lvan Pantin Vazquez
Profesor de Tuba

O serpentdn foi inventado arre-
dor do ano 1590 por E. Guillaume (cané-
nigo da catedral da localidade feancesa de
Auxerre). E un instrumento musical que
segundo a clasificacion de Hornbostel-
Sachs € un aer6fono de vibracion membra-
nacea, o que o fai membro da familia dos
metais (anque para ser xustos deberiamos
encadralo na antiga familia dos cornettos
como o baixo da mesma). Pero a caracte-
ristica mais salientable deste antergo ins-
trumento ¢ a sua forma, & que debe o seu
nome. Salvando as distancias o serpenton
ten forma de serpe. E contradictorio que
sendo a serpe un animal que simboliza o
mal —encarnacion do demo- na cultura
xudeo-cristia, o inventor do serpenton fose

precisamente un canénigo. O instrumento
comeza nun tudel (polo xeral de metal,
onde se inserta o bocal) ¢ remata na
campa. O longo dos seus aproximados 2,5
m de lonxitude o instrumento vai descri-
bindo sinuosas curvas e ampliando o seu
taladro interno, o que o fai conico. A sua
forma e conicidade foron de grande im-
portancia para a sua supervivencia pos-
treira xa que lle daban a posibilidade de
facer cousas que os seus competidores non
podian facer.

A parte da destreza e habilidade
do musico, as diferentes notas acadabanse
no serpenton mediante a axuda de 6 bura-
tos practicados no seu recorrido, coma no

caso dalgunhas antigas frautas.

A pesares de ser considerado un
instrumento de vento metal (recordemos
que pola forma de excitacion da sua co-
lumna de aire interna) orixinariamente o
serpenton foi fabricado en madeira. O pri-
meiro modelo e mais basico que nos ato-
pamos € o serpentdn d’église francés. A
sua fabricacion era bastante complexa, xa
que requeria dun bo ebanista, pero o pro-
ceso non era dificil de entender. En dous
bloques idénticos de madeira (bastante
usada a de cerdeira) trazabase a forma.
Despois procediase 6 baleirado do interior
da forma do mesmo xeito que se facia
cunha canoa dun tronco de arbore. Este
proceso era moi delicado porque o grosor
que debia quedar na parede do instru-
mento era de 0.7 cm e habia que ter en
conta que ambas partes debian coincidir.
Unha vez feita esta maniobra pegéabanse
ambas partes de xeito que coincidisen si-
métricamente e forrabanse de coiro. Unha
vez unidas e secadas procediase a repasar
as xuntas e pequenos defectos que se poi-
deran atopar. O ultimo punto da fabrica-
cion era facerlle os buratos, nos que se
tiflan que ter en conta a comodidade do
executante e connotacions acusticas de en-
tonacion, prevalecendo estas ultimas.

Este tipo de fabricacién daba
como resultado, en principio unhas obras
de arte feitas instrumento, pero en segundo
lugar uns exemplares moi resistentes 6
longo do tempo, xa que ainda se conservan
alguns do S.XVII e, por suposto, ainda se
tocan.

Pero non era éste o inico método clésico
de fabricacion dun serpentén. Como
queira que fose, en Inglaterra, o uso do
serpenton callou de xeito importante, a ali
tamén tifian a sta propia forma de fabrica-
cion. Faciase por pequenas seccions coni-
cas, logo eran ensambladas, o que facia o
proceso mais doado, pero co que se aca-
daban peores resultados de duracién e ca-
lidade. 9
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Debido a esta forma de fabrica-
cion as curvas do instrumento eran moito
mais acusadas, de xeito que a estrutura
xeral se resentia e facia un instrumento
mais feble. Pero o que a priori pode pare-
cer unha desvantaxe converteuse nun fac-
tor evolutivo. Desta febleza naceria o
serpenton militar inglés.

A debilidade destes instrumentos
levou 6s seus constructores a reforzar as
xuntas con abrazadeiras de metal. Isto
conferialle ¢ instrumento unha consisten-
cia meirande e un aspecto mais marcial,
ata tal punto de que se lle chegaron a en-
gadir en ocasions algins punzantes agui-
llons, método que servia de defensa 6
musico atrapado nunha batalla, conver-
tendo o instrumento nun hibrido musical-
bélico.

A estes dous tipos de serpenton
haberia que engadir o resto de innovacions
que se foron sucedendo co decorrer dos
anos. Podemos destacar que nos albores
do S.XIX comezaron a engadirselles 0s
serpentons algunhas chaves para tapar os
buratos, que tamén creceron en nimero.
Esta innovacion veu introducida polo Real
Bugle de Kent e tivo como consecuencia
indirecta a evolucion doutros 3 instrumen-
tos do periodo Romantico, o oficleido, o
bass horn inglés e o fagot ruso.

Outra innovacion deste periodo
foi o intento de fabricacion do instrumento
en metal, dos que todavia se conservan al-
guns exemplares, pero que pasaron pola
Historia da Musica de xeito anecddtico xa
que este invento non callou. Parece que
histéricamente tamén ¢ ésta a época na que
se comezou a tocar o serpenton con bocais
de metal similares 0s do trombdn, costume
minoritario que todavia pervive, prevale-
cendo na actualidade o uso das réplicas en
plastico dos orixinais en marfil. Actual-
mente hai serpentons fabricados en resina
o fibra de vidro que gozan de moita popu-
laridade e aceptacion.

Pero o serpenton naceu cunha fi-
nalidade ben clara. Cando Guillaume o
construiu tifla en mente un instrumento
que se mesturase ben coa voz dos homes

10

e que poidese soster o cantus firmus nos
oficios eclesiasticos. Deste xeito o serpen-
ton dende o seu nacemento foi usado polo
clero francés ata ben entrado o século XX
para acompafiamento coral nos oficios re-
lixiosos (en 1925 ainda habia pequenas pa-
rroquias en Francia que o usaban).

Do mesmo xeito empregouse en
Inglaterra, para os oficios relixiosos, pero
cunha diverxencia. Mentras que en Fran-
cia era integrante do coro, os britanicos
usabano na tradicion da West Gallery, que
era unha pequena formacion de musicos
afeizoados que tocando dende o balcon da
igrexa facian as veces de o6rgano nas pa-
rroquias pequenas, na que o serpenton
executaba o papel de baixo.

Esta aproximacion popular do
serpenton as illas britanicas trouxo o ulte-
rior desenvolvemento do instrumento no
ambito militar. Sabese que o Duque de
York no ano 1785 tifia unha banda militar
procedente de Hannover composta por 24
musicos, entre eles un serpentista.

Do mesmo xeito que podemos
asegurar que o desenvolvemento militar
do serpenton produciuse no S.XVII, o or-
questral produciuse no seguinte século.
Pero é un pouco aventurado chamarlle
desenvolvemento, xa que debido ds avan-
ces técnicos aplicados 0s metais e o retro-
ceso da sua popularidade fixeron que o
serpenton non destacase en exceso na or-
questra. Podese asegurar que tamén foi
este o século do seu decaemento e case
que extincion. En 1884 xa s6 quedaban

serpentdns en tres bandas a nivel espafiol.

Dende comezos do S.XX ata a
stia metade, o instrumento desaparece case
por completo, manténdose o seu uso anec-
dético en oficios relixiosos dalgunha re-
xi6n francesa e austriaca.

Deste olvido foi resacatado por
C. Monk e actualmente hai un certo flore-
cemento da afeccion por esta instrumento,
sobretodo en Francia, U.S.A. e Inglaterra,
chegando a celebrarse o 399 aniversario
da creacion do instrumento no Internatio-
nal Serpent Festival no ano 1989 en Ingla-
terra.

Foi este rexurdimento o que deu conta 0s
modernos musicos a dificultade de tocar o
serpenton. De feito grandes musicos do
metal actual fracasaron no seu intento de
achegamento a esta instrumento, xa que a
técnica difire bastante da técnica moderna.
O serpenton tocase tanto de xeito vertical
coma horizontal.

Por unha banda, a técnica de di-
xitacion ¢é bastante complexa, xa que a co-
locacion dos dedos (que varia segundo se
toque vertical ou horizontalmente) é moi
incomoda unido a que dadas as caracteris-
ticas acusticas do serpenton, éste non pode
ser ventilado convenientemente e preci-
sase do uso de posicions semitapadas para
acadar algunhas notas. E un instrumento
de corte cromatico, pero isto en gran me-
dida vén determinado polo executante, xa
que unido a exploracidon que supon atopar
unha posicion para os dedos na que sone
mellor o cromatismo hai que aplicar con
bastante frecuencia e flexibilidade o que
os angléfonos chaman “bending” permi-
tindo acadar varias notas dende o mesmo
armonico. A adiccion de chaves 6 instru-
mento permite un descanso na aplicacion
da técnica de dixitacion.

E un instrumento cun rexistro de
bastante amplitude, que, segundo a habili-
dade do musico permite chegar dende o C°
ata o C3, para os serpentons tenores en C,
xa que tamén os hai en D e na actualidade
as suas versions contrabaixas chamadas
anacondas.

Tamén hai que ter en conta que cando
estas a tocar o serpenton, canto mais forte
toques peor che sonara o instrumeto, tendo
que aproximarse con bastante tento para
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acadar un importante rango dinamico sen
exercer moita presion. E outra cousa a ter
en conta ¢ que a consecucion das diferen-
tes notas vén dada en parte polo destapa-
mento dos buratos, o que fai que se acorte
a lonxitude da columna vibratoria, cir-
cunstancia que esixe do musico unha
grande xentileza 4 hora de facer os pasos
entre notas conxuntas.

A pesares da suas limitacions ca-
racteristicas, e grazas a habilidade dos mu-
sicos hai bastantes e famosos exemplos de
musica para serpenton ¢ longo da sua his-
toria.

O primeiro exemplo atopamolo con Hén-
del e a sua Water Music e posteriormente
Music from the Royal Fireworks onde apa-
rece partitura conxunta para contrafagot e
serpenton. A magoa é que na musica pre-
cedente de acompafiamento vocal do ofi-
cio non existan partituras, como do mesmo
xeito que non existen partituras da West
Gallery e da Janissary Music de orixe
turca e corte popular propia da Bohemia,
pero constitien exemplos precedentes ¢
coetaneos de musica para serpenton.

De todos xeitos cabe salientar
que a pesares de que habia moitisimos
exemplos de partituras para serpenton de
musica militar os mais sobranceiros foron
as Seis marchas militares inglesas de
J.Haydn nas que o serpenton intervén na
1, 4 e 6. Pero isto non quere dicir que
fosen unicas. De feito toda esta musica
deu na orixe das bandas populares de mu-
sica que se configuraron despois da Revo-
luciéon  Francesas dando orixe a
innumerables partituras de corte similar as
militares nas que o serpenton tifia unha
destacada presencia.

Foi no século XIX onde queda-
ron mellor rexistradas as partituras escritas
para serpenton, debido & inclusion deste na
plantilla da orquestra. Exemplos coma:
Klose(1792-1868): Das Leben ein Traum,
Hector Berlioz (1803-1869): Messe Solen-
nelle, Grande Messe des Morts, Sympho-
nie Fantastique, Grand Symphonie
Funebre et Triomphale; Felix Mendels-
sohn (1809-1847): Meerestille (Calm Sea
and Prosperous Voyage), St. Paul, Mid-
summer Night’s Dream; Louis/Ludwig
Spohr (1784-1859): 9th Symphony; Verdi:

Les Vepres Siciliennes, Ludwig v. Beetho-
ven: Military March; Richard Wagner:
Rienzi, Das Liebesmahl der Apostel... son
0s que atestiguan a raigame que este ins-
trumento tifla entre os compositores. Da
época Romantica é tamén un dos poucos
métodos escritos para serpenton Serpent
Forveille Schule.

Posteriormente o instrumento
caeria en desuso e coa sua recuperacion
por C. Monk aparece tamén o primeiro
concerto como solista e orquestra para este
instrumento de Simon Proctor. Hai que
dicir que Mr. Proctor esté traballando no
que se sup6on que foi outro concerto escrito
por P. D.Q. Bach para serpenton. Tamén
cabe salientar que a partitura da pelicula
Viaxe o Centro da Terra do ano 1956 con-

tén un solo de serpenton.

Na actualidade hai grandes estudosos do
serpenton coma Douglas Yeo, C. Monk ou
mesmo Michael Godard, o cal o usa para
tocar jazz. Pero non debemos esquecer que
dendo o principio o serpentén contou con
moitisimos e bos instrumentistas coma:
Abbé Aubert e Abbé Lunel en Notre Dame
ou o sobranceiro Louis Alexandre Frichot
pertencente 4 banda do Rei Xurxo III de
Inglaterra, do que se chegou a dicir que
tifia a mesma habilidade que Dragonetti.
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por Irantzu Agirre Arrizubieta
profesora de arpa

6 arpa é un dos instrumentos mais

antigos da humanidade e ainda asi, hoxe
en dia, é ainda un instrumento descofe-
cido en Galicia.
Nos concertos da Orquestra Sinfénica de
Galicia na Corufia, algunhas veces
podemos escoitar ata ddas arpas. Por
outro lado, en febreiro, o centro da cidade
aparecia inundado de pésteres de Roi
Casal, un mozo que toca a arpa celta men-
tres canta. ;Pédese utilizar a arpa para in-
terpretar musica tan diferente? Como
pode ser que haxa arpas grandes e outras
tan pequenas que se poidan levar ao
ombro?

Como instrumento tradicional, pequeno,
lixeiro e doado de transportar, encon-
tramos a arpa e algunhas das sdas formas
mdis primitivas nos diferentes conti-
nentes: o kora en Africa, o koto en Asia, a
arpa celta en Europa e a arpa paraguaia,
andina ou chairega no continente ameri-
cano. O arpista que toca o kora viaxa polos
diferentes pobos de Sudifrica acom-
pandndose coa voz para contar lendas e
sucesos da sociedade. En Asia, o koto t6-
case normalmente acompafado polo
saguhachi, simulando os sons da natureza
dos xardins xaponeses.

A arpa celta europea, instrumento na-
cional de Irlanda e Gales, chega tamén a
Galicia. Acompaiiada por instrumentos
de corda, vento e tamén a voz, pasa a ser
parte esencial da musica celta. En
América, a arpa varia en tamaiio e forma
de tocar segundo o pais. Por iso, encon-
tramos arpas que se tocan de pé nos
Andes, Venezuela e Colombia e outras
mdis pequenas que se tocan sentado en

México, Paraguai e Uruguai.

A arpa cldsica que vemos nas orquestras,
chdmase arpa de pedais ou de dobre ac-
cién. A evolucién da arpa, dende a sta
forma pequena e sen pedais ata a arpa de
dobre accién levouse a cabo dende o Re-
nacemento ata o S. XIX. Este proceso era
indispensable xa que a musica se ia
facendo mdis e mdis complicada e non era
posible tocala na arpa. O gran problema
dos luthiers de arpas era como incluir un
mecanismo na arpa para que o arpista
puidese tocar notas accidentais. Ao prin-
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°O gran problema dos luthiers de arpas era como incluir un mecanismo na arpa para que o
arpista puidese tocar notas accidentais =

cipio, aumentaron o numero de filas de
cordas. Por un lado a arpa tifia unha fila de
cordas central afinada en becuadros e
unha segunda ou terceira que repre-
sentaba as notas accidentais. Esta solucién
non era totalmente prictica, xa que para
que collesen todas as cordas na arpa o
instrumento tifia que ser moi grande e por
outro lado, o nimero de cordas que se
debese afinar teriase magnificado.

A finais do século XVII e principios do
XVIII, xurdiron varias soluciéns en difer-
entes paises: por un lado estaba a arpa con
chaves e por outro, a arpa de pedais de
simple movemento. A arpa de chaves, é a
arpa celta de hoxe en dia. Este arpa ten un
mecanismo de pequenas pancas, que as
chamamos chaves, que colocadas na parte
superior da arpa se moven manualmente.
Ao ter que mover as chaves manualmente,
o arpista ten que deixar de tocar momen-
taneamente coa man esquerda. A arpa de
pedais de simple accién naceu en Francia
ds mans da familia Erard. Este arpa era
mdis grande e tifia sete pedais, un por cada
nota. Os pedais controlaban o mecanismo
da arpa de tal maneira que cando o arpista
movia o pedal co pé, a nota correspon-
dente a ese pedal soaba medio ton mdis
agudo. Con este arpa podianse tocar as
notas accidentais, pero para tocar obras en

todas as tonalidades, o arpista tifia que afi-
nar de novo a arpa. Grazas 4 invencién
dos pedais, moitos compositores escrib-
iron obras para arpa, entre eles: W.A.
Mozart, que compuxo o concerto para
Arpa e Frauta, ].V. Dusseck, un compo-
sitor da época de Mozart que escribiu
moitas sonatas para a arpa e tamén L.V.
Beethoven, quen compuxo as Variaciéns
sobre un Aire Suizo para arpa soa e tamén
incorporou a arpa na sda obra orquestral

Os fillos de Prometeo.

A arpa estaba case 4 par da musica da
época, pero ainda os luthiers vian que
habia que inventar un mecanismo que
permitise ao arpista tocar notas acciden-
tais en todas a tonalidades sen ter que afi-
nar de novo o seu instrumento. Unha vez
mdis, foi a familia Erard quen levou a cabo
esta misién. Un século mdis tarde da in-
vencién da arpa de pedais de simple ac-
cién, a principios do S. XIX, J. S. Erard
creou a arpa de pedais que usamos hoxe en
dia, chamada tamén arpa de dobre accién.
Como o propio nome o di, os pedais desta
nova arpa tefien dous movementos,
facendo posible conseguir ata tres sons
dunha mesma corda. Ainda que nos con-
certos vexamos o arpista deslizar os seus
dedos polas cordas da arpa, tamén ten que
coordinar o movemento dos sete pedais
cos pés. Os compositores do Romanti-
cismo empezaron a incluir a arpa nas sias
obras orquestrais: H. Berlioz na sta Sin-
fonia Fantdstica, escribe para dias arpas,
pero especifica que se utilicen seis arpas,
tres por cada parte, G. Puccini e G. Verdi
inclden a arpa nas sias éperas, R.Strauss
nos seus poemas sinfénicos, P.
Tchaikovsky nos seus ballets e R. Wagner
recomenda utilizar ata doce arpas na sia
tetraloxia O Anel dos Nibelungos.

No século XX, a arpa vive a sua época
dourada co Impresionismo. Compositores
como C. Debussy e M. Ravel dan a cofie-
cer toda a riqueza sonora da arpa nas stias
obras. Grazas 4s obras de musica de ci-
mara con arpa que compuxeron Ravel,
Debussy e os seus contempordneos, na
primeira metade do S. XX, xorden as
agrupacions estindar de musica de cimara
para este instrumento: en trio con frauta e
viola; en quinteto, ben sexa con cuarteto

Arpa concha ( British Museum)

de cordas ou tamén con frauta, violin,
viola e violoncello e por dltimo o septiiio,
con frauta, clarinete e cuarteto de cordas.
Despois do Impresionismo, a arpa destaca
nas obras orquestrais de compositores
como: B. Bartok, L. Bernstein, B. Britten,
P. Boulez, A. Copland, M. de Falla, A.Gi-
nastera, P.Hindemith, C.Ives, S.
Prokofiev, J. Rodrigo, I. Stravinsky, D.
Shostakovich ou E. Varése. Nos anos 70-
80 xurdiu a arpa electroacustica e mdis
tarde a arpa midi.

Nestas arpas o son do instrumento am-
plificase e se varia mediante programas de
ordenador. Alice Coltrane, muller do
lendario John Coltrane, Ray Pool, Park
Stickney, Jakez Francois ou Deborah
Hanson Conant levaron as melodias do
jazz 4 arpa, tanto en grupo coma en s6. Por
outro lado, artistas como Enya ou Bjoérk,
tamén utilizan este tipo de arpas nas sdas
canciéns. Nino Rota, James Horner,
Hanz Zimmer, Howard Shore e John
Williams son algtins compositores que in-
troducen a arpa nas bandas sonoras orixi-
nais das peliculas como: Tifanic, O Sefior
dos Aneis, Harry Potter, a Guerra das
Galaxias, E.T., Tiburén ou Braveheart.

Despois desta recension histérica da arpa,
cabe destacar que hoxe en dia, Ferrol e A
Corufia, gozan de conservatorios profe-
sionais onde se imparte arpa a mdis dunha
vintena de alumnos. Invitovos a seguir de
preto os pasos destes alumnos, que nun
futuro préximo, serdn os que mantefian

vivo o legado da arpa en Galicia. 13
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ENTREVISTA A ROSA CEDRON

por Sergio Pena, profesor de guitarra

Que recordos tes do conservato-
rio?

Moitos e moi bos. Parado-
xicamente, da época que mais
lembranzas tefio, € da do antigo
conservatorio. Esas esperas nas
escaleiras repasando a leccién de
solfeo, as mifias
primeiras clases de violonchelo,
os nervios dos primeiros exame-
nes, os ensaios da primeira
orquestra do conservatorio € os
primeiros concertos...

Foi unha época estupenda...
Despois a cousa cambiou un pou-
quifio. Era bastante estresante ter
que compatibilizar os graos medio
€ superior co instituto € a
universidade.

E complicado tocar o cello nou-
tras musicas?

A verdade é que para min
non foi complicado en absoluto.
Algo realmente liberador foi o tra-
ballar prescindindo por completo
das partituras. A sensacion de li-
berdade creativa foi absoluta.

No tocante a tecnica, non € nin
mdis doado nin mdis complexo.
Penso que ten mdis que ver con
ser flexible e adaptarse 6 que a
musica que estds a interpretar re-
quire en cada momento do teu ins-
trumento...

Cal é a musica que mais escoi-
tas?

Pois tranquilamente paso
de estar a escoitar un concerto de
violoncello ou unha opera, a es-
coitar musica tradicional Finlan-
desa ou musica electrénica...

Non tefio ningtn tipo de prexuicio
4 hora de decantarme por un estilo

ou por outro. Iso si... ten que ser
de calidade, e ante todo, emocio-
narme...

Gustariache tocar nunha or-
questra sinfonica?

Xa tiven as mifias expe-
riencias neste sentido, e gocei
moitisimo delas...

Non me importaria repetir : D

Hai futuro para nosos estudan-
tes de miisica fora do ensino?

O mundo da musica sem-
pre foi un mundo moi complicado
neste sentido,
mais eu creo que se tefien claro
que o que queren € Vivir por e
para a musica, antes ou despois
atoparan o seu camifio € 0 modo
de vivir dela...

Algun consello para os estudan-
tes do conservatorio?

Que aproveiten a oportuni-
dade que tefien de recibir unha
boa formacién. Cantos mdis recur-
sos acaden 6 longo da sua ca-

rreira, mdis doado serd despois
para eles desenvolverse a nivel
profesional e gozar plenamente da
musica...

Que proxectos tes en vistas?

Polo de agora ando a pre-
parar as xiras de veran con Soas e
coa mina banda, ademais de estar
a traballar no que serd o meu se-
gundo disco en solitario.

Tes algunha afeccion case incon-
fesable, como coleccionar selos,
tocar o hydraulis ou

facer calceta?

Xa me gustaria... pero son
bastante predecible neste sen-
tido... Cando estou na casa
aproveito e paso os dias entre li-
bros, musica, compofendo, escri-
bindo e, cando podo, dando
longos paseos...

Heavy rock ou techno?
Dependendo do momento
do dia e do estado de d&nimo esco-

lleria unha ou outra ; D -
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MUSICOS E MUSCULOS

por Javier Lopez Sanchez
profesor de trompeta

Tocar un instrumento require dunha prac-
tica diaria que todos en maior ou menor
medida asumimos, un estudo no que repe-
tiremos unha e outra vez unha serie de
movementos mecdnicos buscando unha
correcta coordinacién e sincronizacién

neles co fin de perfeccionar a nosa técnica.

Non obstante un aspecto importante, que
moitos de nds pasamos por alto, e que in-
tervén de xeito evidente na nosa maneira
de tocar é o desenvolvemento, o coidado e
o mantemento dos musculos que necesita-
mos e que nos permiten tocar 0 NOso ins-

trumento.

Todos vemos como algo normal e necesa-

rio que xogadores de calquera deporte

quenzan e estiren os seus
musculos antes do partido,
ninguén veria loxico pasar
do banco o terreo de xogo sen quencer. No
mundo do ballet tamén vemos como os
bailarins quencen e estiran todos os mus-
culos do seu corpo antes de bailar. Poucas
veces vemos quencer ¢ estirar os seus mus-
culos a un musico antes de estudar ou tocar

un concerto.

Para tocar un instrumento, como en cal-
quera outra actividade fisica, ¢ necesario o
traballo dunha serie de musculos, que evi-
dentemente serdn diferentes en cada ins-
trumento, asi como tampouco serd igual o

traballo que realicemos con eles.

Os instrumentistas de corda ou piano, por
exemplo, necesitarin unha sincronizacién
e forza nos musculos dos seus dedos,
tamén nos seus brazos e antebrazos para
manter a posicion e realizar os movemen-
tos necesarios para unha correcta execu-
cién, mentres que para os instrumentistas
de vento serd necesario potenciar de xeito

miis evidente a musculatura dos seus bei-

zos e dos seus abdominais. O xeito no que
estes musculos se fortalecen e se desenvol-

ven serd totalmente distinta.

Desenvolver un musculo non s6 é poten-
cialo, parte importante por suposto, senén
que serd necesario un quencemento antes
de traballar con el, uns exercicios de esti-
ramento que lle proporcionen elasticidade
e flexibilidade e uns exercicios que com-
plementen o seu fortalecemento e com-

pensen posibles asimetrias.

Que haxa instrumentistas que non requi-
ran dun adestramento especifico dos seus
musculos non implica que non deban
quencelos e estiralos antes e despois da sta

préctica diaria.

Para realizar o quencemento dos nosos
musculos, abondard con facer suaves mo-
vementos, xiros cos brazos, ombros, pulsos,
colo, masaxes faciais, etc. A eleccién destes
exercicios dependerd dos musculos impli-

cados 4 hora de tocar. Seguidamente de-
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beriamos estirar todos estes musculos
antes de comezar o noso estudo diario. E
importante prepararnos para o esforzo

muscular que imos realizar.

En canto ao desenvolvemento muscular,
lograrémolo de duas maneiras: a primeira,
evidentemente, mediante a préctica diaria
co noso instrumento; a segunda, cunha
serie de exercicios especificos destinados

ao desenvolvemento deses musculos.

Un musculo pode traballarse de duaas for-
mas distintas, mediante un traballo isot6-
nico e mediante un traballo isométrico. A

diferenza entre ambos os dous é a se-

guinte:

O traballo isoténico é o que se realiza me-
diante o movemento. Este movemento
consistird nunha contraccién seguida
dunha relaxacién muscular, por exemplo o
movemento que realiza o brazo dereito

dun violinista.

O traballo isométrico é o que se realiza de
xeito estdtico, non existe movemento. Re-
alizase unha contraccién muscular man-
tida durante un periodo de tempo tras o
cal hai un descanso, por exemplo a tensién
que realiza un trompetista nos labios ao

tocar.

En ambos os dous casos nunca se deberia
chegar 4 fatiga, un musculo canso necesi-
tard entre 48 e 72 horas para recuperarse
totalmente. E un erro pensar que tocando

de xeito continuado ata a fatiga do mus-

culo imos conseguir un maior e mellor

desenvolvemento deste.

Como dixen antes, os instrumentistas de
vento necesitan desenvolver os seus mus-
culos faciais e labiais, iso proporcionaralles
mdis resistencia e maior facilidade 4 hora

de tocar. Pero debemos cofiecer e ter en

conta certas particularidades que ten o

desenvolvemento muscular isométrico:

Este método de traballo achéganos forza
muscular de xeito rdpido, pero tamén se
perde de xeito ripido ao deixar de practi-

calo.

Ao contar cun unico movemento -o de
contraccion- faise especialmente necesario
realizar exercicios de estiramento despois
de tocar para devolver o musculo ao seu es-
tado natural. Ao estado que tifia antes do

esforzo.
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Entrevista a Monserrat Lopez Merino e Fran Facal
relatores do grupo de traballo de Musicoterapia que se desenvolve no Con-

servatorio.

por Margarita Viso, pianista acompafnante

Neste curso 2010/2011 levouse a
cabo un grupo de traballo sobre
musicoterapia no que participaron
diversos profesores do Conservato-
rio. A Musicoterapia ¢ un termo
que engloba muitos conceptos. O
que centrou o traballo deste grupo
de profesores foi o intento de tra-
ballar con nenos discapacitados a
través de musica e usando a musica
como ferramenta. Celebraronse di-
versas sesions ao longo do curso, as
primeiras de reflexion e toma de
contacto co tema en grupo. Como
invitados tivemos a Monserrat
Lopez Merino e Fran Facal espe-
cialistas, que nos foron orientando
no terreo que iamos pisar moitos de

nds por primeira vez.

Todos tifiamos a sensacion
de non ter idea de por onde comen-
zar a traballar con estes nenos. Os
profesores convidados foronnos
orientando tedricamente. Despois
estiveron presentes e guiaron as
clases practicas con estes alumnos
especiais. Ali tivemos ocasion de
ver como estes nenos viven a mu-
sica, comprobamos as suas sor-
prendentes destrezas co manexo de
instrumentos, e sobre todo, puide-
mos comprobar o tremendamente
felices que son facendo musica.

Baixo as directrices destes
profesores invitados, e seguindo un
guién previo (un conto sobre un

circo) fixemos musica e improvisa-
cidn en grupo, o gozo e a felicidade
destes nenos facendo musica con-
taxiounos de cheo. Foi para nos
unha maneira completamente nova
de gozar da musica e moi diferente
a como podemos ter experimentado
ao longo da nosa vida profesional.
Desde logo, gozamos todos enor-
memente.

Esperemos que a experien-
cia sirva de precedente para incluir,
dalgunha maneira, no noso centro,
a estes alumnos.

O curso rematou cun con-
certo conxunto -cas agrupacions no
auditorio- no auditorio o 3 de xufio.

18
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Parte do grupo de traballo constituido por alumnos e profesores

A raiz dunha destas clases fixémoslle unha pequena entrevista aos profesores convidados, que transcri-

bimos a continuacion.

Ala la.- Qué é a musicoterapia?

A musicoterapia no ambito educa-
tivo ¢ utilizar a musica como re-
curso para facilitar a
comunicacion entre presonas dife-
rentes.

A la la- Atopades interesante
levar a cabo esta activade nun
conservatorio?

Mais ca interesante, ¢ importante
facelo. A musicoterapia deberia de
estar ofertada como especialidade
do conservatorio. Ten muitisimas
aplicacions tanto con persoas dis-

capacitadas ou sobredotadas, asi
como para traballar con grupos o
medo escénico, os tracks que im-
piden tocar en publico e mesmo
chegan a producir doenzas fisicas.

A la la- Cal ¢é finalidade das
charlas que ofrecedes neste
grupo de traballo?

A finalidade deste curso € introdu-
cir aos profesores do conservato-
rio no mundo destes nenos
diferentes para que poidan partici-
par na vida do conservatorio.

Ala la- Os profesores que parti-
cipan no curso buscan ter ferra-
mentas e estratexias ante estes
nenos?

Ferramentas tefien, pero non saben
darlle a perspectiva para traballar
con estes nenos. E diso tratase
neste curso.

Agradecemos a estes profesores a
fiestra que nos abren a este
mundo, para nés novo, asi como
nos ensinaron a utilizar a musica
como medio de comunicacidn cos
demais.

&
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A FAVOR DA COCINA ECONOMICA

Concerto solidario a favor da Cocifia Econo- Era a segunda vez que se facia un concerto a

mica, celebrado o dous de febreiro. favor da Cocina Economica. Nesta ocasion ti-
Colaboraron con tan altruista causa os de- vemos unha recadacion moi sustanciosa:
partamentos de percusion, canto (que repre-  1.612,36 euros que van destinados aos mais
sentou varias escenas de Katiuska) necesitados.

a orquestra infantil que dirixe Aranzazu Posteriormente, o dia seis de abril celebrouse
Vera, a orquestra xuvenil que dirixe Fer- outro concerto benéfico a favor de Intermon-
nando Ramon, e a banda sinfonica que di- Oxfam, esta vez no Teatro Rosalia de Castro.

rixe Julio Cabo.
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QELEBRARIOR das LETRAS GALEGAS

Este curso celebrouse o dia
das letras galegas cun con-
certo extraordinario, co gallo
de darlle ao acontecemento o
relieve que merece. O acto le-
vouse a cabo o dia 11 de
maio, e contou coa participa-
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cion dun importante numero de
alumnos, xa que estivo a cargo
das duas agrupacion mais
aventaxadas e numerosas do
Conservatorio..

Na primeira parte do concerto
actuou a Banda Sinfénica.
Baixo a batuta do seu director,
Julio Cabo Messeguer, inter-
pretaron o pasodoble “Pontea-
reas”, de Soutullo, o Preludio
do 2° acto de “Maruxa”, de
Vives e a Muifeira “Namori-
queira”, de Carracedo.

Na segunda parte do concerto
actuou a Orqguestra Sinfonica
dirixida por Fernando Lopez
Briones, en colaboraciéon co
departamento de Canto do que
son profesoras M? José Ladra
e Carolina Pérez. Como solista
de saxo interviu un ex alumno:
Miguel Gonzélez. Interpreta-
ronse “Rosa de abril” (Rosalia
de Castro-Andres Gaos), por

ALALA
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Sofia Rodriguez; “Lonxe da te-
rrina” (Aureliano J. Pereira-
Juan Montes), por Nuria Leiro;
“Maria Solina” (Celso Emilio
Ferreiro-A. Paz Valverde), por
Rebeca Lemos; “Lela” (Caste-
lao- R Mato-Hermida), por
David Gonzalez Pineiro; “Can-
tiga” (Curros- Chané), por Ana
Calvo. Como bis se interpretou
a cancion popular “Vai lavar a
cara”, por Sofia Rodriguez,
Nuria Leiro e Rebeca Ramos.
A version de todas as cancions
€ a orquestracion que Juan
Duran realizou recentemente
para o CD “Lela” interpretado

Fotos: José Atela

por Cristina Gallardo-Démas e
a Orquestra Gaos. Dende aqui
queremos agradecer a cesion
desinteresada dos materiais
destes arranxos.

Todo o concerto foi moi entra-
Aable e un gran éxito. Consta-
tamos que a musica galega |
ten cada vez mais acepta-
cion e, sin lugar a dubidas,
pasara a formar parte do
repertorio dos futuros pro-
fesionais da musica que
actualmente estanse a
formar no noso Conser-
vatorio.
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0OS MUSICOS TAMEN SE

Por Domingo Rodriguez

Pai dunha alumna e profesor de guitarra no

Colexio Peleteiro

C alquera profesion desempefiada du-
rante moitas horas, dia tras dia, ao longo

do tempo, condiciona a forma de vida da
persoa. A maneira de andar, sentarse, ver,
oir e mesmo pensar. O traballo diario vai
modelando ao ser humano, dalle satisfac-

cidns pero tamén lle somete ao risco de su-
frir determinadas afeccions. Os musicos
non son unha excepcion. A vida diaria des-
tes desenvolvese baixo un gran numero de
caracteristicas especiais que poden dar
orixe a unha serie de tecnopatias (1) parti-
culares.

Se 0 médico desexa dar solucién ao pro-
blema do seu paciente musico, debe cofie-
cer estas caracteristicas.

Por fin nos ultimos tempos vaise postu-
lando a necesidade da consolidacion
dunha nova especialidade: 4 Medicina
Musical.

A “primeira pedra” base da Me-
dicina Musical, debemos atribuila a0 mé-
dico Bernardino Ramazzini (1.633-1.714).
Ramazzini comprendeu, mediante a obser-
vacion, que a cada enfermo que visitase ti-
fialle que preguntar cal era o seu oficio e
disto sacar conclusions necesarias para
chegar ao diagnoéstico adecuado.

O musico lesionado ou enfermo
debe enfrontarse a unha realidade que lle
obriga a abandonar a sua actividade, polo
menos por algin tempo. As reaccions de
caracter psicoloxico que se producen nes-
tes casos son diversas. Dunha primeira
fase de incredulidade e negacion da evi-
dencia, seguird o enfado. Ao principio
sempre se pensa que o problema non € tan
serio como parece e que se resolvera es-
pontaneamente.

Schumann, é o paradigma do
musico tecndpata. Seu desmesurado inte-
rese en mellorar a técnica, levabao a via-
xar cunha especie de teclado portatil co
que practicaba arreo.

Un certificado médico militar do
ano (1841-1842), sentenciaba: paralise do
dedo medio e anular da man dereita.

Musicos populares contempora-
neos nosos, como Max Weiberg, bateria de
Bruce Springsteen, ou pianistas como
Gary Graffman e Leon Fleisher e tantos
outros, tiveron que abandoar a interpreta-
cion. O exemplo mais recente o temos na
figura do baterista, pianista e cantante bri-
tanico Phil Collins, que dei-

(1) Tecnopatia: Palabra acufiada recentemente para definir trastor-

nos derivados da actividade laboral.

MANCAN

xou recentemente a profesion por mor de
varios problemas médicos relacionados
coa sua actividade, como son: a perda de
capacidade auditiva, danos nerviosos e

mesmo unha vértebra dislocada.




ALALA

AS AGRUPACIONS SINFONICAS NA CIDADE DA CORUNA

por Antonio Portela Rodriguez
profesor de contrabaixo

Orquestra infantil do Consevatorio Profesional da Coruna

Antecedentes
A aparicién da orquestra sinfénica tal

e como hoxe a cofiecemos foi un pro-
ceso paulatino de adaptaciéon e am-
pliaciéon da orquestra barroca coa
suma de novos instrumentos e o
cambio ou desaparicién dalgtns dos
antigos. Feitos importantes foron a
evolucién dos instrumentos de corda,
a invencién do clarinete, as melloras
técnicas dos instrumentos de metal e
madeiras, a ampliacién da percusién,
e a desapariciéon do clavicembalo,
xunto coa incorporacién de novos
instrumentos con novos timbres.

Ata o século XIX a Igrexia foi o prin-
cipal sostén dos musicos e composi-
tores, e as catedrais mantifian capelas
de mtsica mdis ou menos numerosas
para dar servicio 6 culto. Na Corufia
o principal foco musical era a Cole-
giata de Sta. Maria, que mantivo unha
capela bastante numerosa ata aproxi-
madamente 1850; os musicos eran
contratados segundo as necesidades
e non tifian emolumentos estables.
Estes musicos tamén facian traballos
extra, ainda que moitas veces o tifian
prohibido, tocando nas funciéns de
Opera que naqueles tempos aparecia
por estas terras (o Coliseo da rda da

Florida fundouse en 1771) en agrupa-
ciéns que ainda non poderiamos cha-
mar “sinfénicas”, pero que foron a
semente das futuras orquestras.

A partires do século XIX a Igrexa per-
dera capacidade econémica para
poder soster as capelas; isto, sumado
4 expansion da épera italiana, fixo
que a musica culta se desprazase aos
teatros e saléns. En Galicia a cultura
musical europea flufa principalmente
a través dos portos de mar (A Corufia
e Vigo) e as viaxes dos comerciantes,
principalmente a Madrid e 4s capitais
europeas. Tamén foi importante o
papel das guarniciéns militares, que
posibilitaban o intercambio cultural;
proporcionaban musicos e sobre todo
un publico con tempo libre e posibili-
dades econémicas. Moitas compafifas
de 6pera facian escala obligada na
Corufia para embarcar cara a Amé-
rica e incluso se estableceron na nosa
cidade algunhas delas de forma defi-
nitiva (Settaro, Marchesi...)

Na nosa cidade 6 ptiblico tifia acceso
s obras que se escoitaban fora das
nosas fronteiras e demandaba e apre-
ciaba a musica. Na cidade actuaron
artistas como Sarasate, Rubinstein e

Falla'; a segunda sinfonia de Beetho-
ven era cofiecida en vida do mestre
(incluso antes da stia estrea en Ma-
drid), e a 6pera Norma, de Bellini, es-
tredbase en 1843, s6 12 anos despois
da sta estrea en Milan.

Por outra banda, non podemos es-
quencer o atraso e aillamento que
Galicia padeceu histéricamente, que
a cidade era pequena (20.000 habitan-
tes en 1850), e sobre todo que o pe-
riodo do que estamos a falar estivo
cheo de guerras e penurias. A pesa-
res diso, a actividade musical foi
sempre moi notable.

As primeiras orquestras locais conta-
ban en grande medida con mdsicos
amateurs da burguesia local, que fa-
cfan musica por pracer no seu tempo
libre e probablemente serian os mes-
mos nas distintas agrupacions; 16xi-
camente a sda actividade era moito
menor que a das orquestras profesio-
nais de hoxe en dia. Deste caldo de
cultivo sairfan mdis tarde na cidade
figuras como Marcial del Adalid e
Andrés Gaos, por exemplo, que sen
diibida deron un extraordinario im-
pulso & vida musical corufiesa da
época.
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Primeiras agrupaciéns

Os primeiros datos de orquestras sin-
fénicas na cidade son sé indicios, por
desgracia. Sabemos (por recibos exis-
tentes no Arquivo Municipal) de
pagos a musicos das orquestras que
actuaban en funciéns benéficas desde
1826, onde se escoitaban “sinfonias
ejecutadas por los sefiores aficionados de
este Pueblo”, e da existencia en 1833
de “Funciones Filarmdnicas”. No ar-
quivo de Marcial del Adalid apare-
ceu unha serie de particellas
encuadernadas en Casa Arza (A Co-
rufia) en 1827 con obras de Mozart,
Beethoven, Rossini, etc. 2, que suxi-
ren a existencia previa dalgunha or-
questra na cidade. Como anécdota,
incluimos que en 1839 foi multado
por escandalo un baixo, compoifiente
da Compaiita Filarmonica Bargas, que
non sabemos si era da cidade ou fo-
rdnea.

A primeira aparicion documentada
dunha orquestra, con cardcter mdis
ou menos estable, é a Orquesta del
Salon Filarmdnico (mais tarde “Tea-
tro de la Franja” ou “de Variedades”,
inaugurado en 1823), citada por Ma-
nuel Murguifa, que constaba duns 25
ou 30 musicos, todos eles afeccioa-
dos. Por desgracia non temos moitos
datos, aparte dun recibo de 1834 da
contratacién de 14 mdsicos, con
nomes e apelidos, e un bombo, que
cobraba a metade (;?). O seu director
naquela ocasién serfa Antonio Fuer-
tes, clarinetista. Desta época (1842)
conservamos o anuncio dun recital
de voz e piano “con los mismos precios
que la opera”.

Canuto Berea |
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Orquesta f6niéo Municiol (orquivo G

O Teatro Principal (hoxe Rosalia Cas-
tro) inaugurouse en 1838, e contaba
coa Orquesta del Teatro Principal, da
que non cofiecemos a data de funda-
cién, ainda que si sabemos que parti-
cipa nos Juegos Florales de La Coruiia
(1861) e nas honras ftinebres de Cu-
rros Enriquez (1908). Os seus directo-
res foron, entre outros, Canuto Berea
(1862), Catald, Hilario Courtier,
Angel Castillo (1896) e Canuto Berea
Rodrigo (despois de 1897). Sabemos
tamén que o concertino en 1875-76
era Enrique Broca, violinista madri-
lefio. O incendio do teatro en 1910 se-
guramente paralizaria a stia
actividade por algtin tempo e supo-
fiemos que puido propiciar o des-
membramento da orquestra.

A Reunién Recreativa e Instructiva de
Artesanos (Circo de Artesanos), fun-
dada en 1847, tivo xa de inicio unha
clara orientacién musical, credndose
a Orquesta de la Sociedad de Artesa-
nos ese mismo ano. Foi dirixida por
Canuto Berea, José Courtier, Jorge
Iafiez, Felipe Bascuas e en 1887 o seu
director era Joaquin Lago. A orques-
tra contaba cunha plantilla algo des-
compensada no momento da sta
fundacién: 8 violins, 1 cello, 2 contra-
baixos, 1 frauta, 6 clarinetes, 1 fagot,
2 cornetins, 1 clarin (trompeta), 2
trompas, 2 guitarras e 3 cantantes.
No Circo de Artesanos actuou Pablo
Sarasate en 1852 e 1896, xunto & or-
questra local que interpretou a ober-
tura Guillermo Tell de Rossini entre
outras obras. A orquestra tivo unha

pp PR
roba)
vida azarosa e desfixose e volveu or-
ganizarse en varias ocasions; en 1898
0s musicos fan conseguir salarios
fixos, de 300 ptas. 6 mes. En 1917
creariase a “Orquesta Infantil”, diri-
xida por Ricardo Morales.?

Chegados a este punto é obligado
mencionar a Canuto Berea Rodriguez
(1836 -1891), fundador da primeira
tenda de musica da cidade, propieta-
rio dun salon de concertos (Sala
Berea, na calle Real) e impulsor
dunha tertulia musical da que sairia
a orquestra, na que o seu fillo Canuto
Berea Rodrigo tocaba o violin e mdis
adiante fa dirixir. [ste continuarfa o
labor do seu pai, participando activa-
mente na fundacién da Sociedade Fi-
larménica, da que falaremos madis
adiante.

En 1878 fandase a sociedade “Lope de
Vega”, que contaba con seccién de
musica e orquestra, ainda que non
temos mais datos.

Século XX

O século XX comenza coa creacion da
Sociedad Filarménica en 1904, patroci-
nadora en adiante da maioria dos
eventos musicais na Coruna. Funda-
riase a Agrupacion de Instrumentos
de Arco de la Sociedad Filarmonica
Coruiiesa en 1917, dirixida por José
Doncel, Canuto Berea Rodrigo (ata
1925) e Alberto Garaizédbal (1933)*,
con 34 compofientes: 10 violins I, 10
violins II, 6 violas, 6 violoncellos e 2
contrabaixos. Os seus compofientes
eran todos corufieses, na stia maioria



afeccioados. En 1927, en formacién
sinfénica, estreaba a obra El monte de
las dnimas, de Rodriguez-Losada
baixo a direccién do compositor.
Tamén creduse unha Orquestra In-
fantil, dirixida ata 1925 por Canuto
Berea Rodrigo e asimesmo debémos-
lle & Sociedad Filarménica a creacion
do primeiro conservatorio corufiés
(con ensinanzas regladas) en 1935.

Da ampliacién desta agrupacién (ou
fusién coa do Teatro Principal, se-
gundo algunhas fontes) sairfa mdis
adiante a Orquesta Sinfonica de la
Sociedad Filarmonica en 1934. Tifla
57 compofientes o dia da sta presen-
tacion e foi dirixida por Alberto Ga-
raizdbal, organista da Colexiata e
compositor. O concertino en 1936 era
Roberto Hervella e entre os mtisicos
estaba E. Rodriguez-Losada, o com-
positor. Ista orquestra, que na préc-
tica era de cdmara moitas veces,
veriase truncada pola guerra civil
desfacéndose no ano 1939, e ainda
que faria algunhas reapariciéns espo-
radicas terminarfa por desaparecer
en 1944.

En 1947, polo impulso do concellal
Antonio Lépez Prado, (ex-compo-

fiente da orquestra da Filarménica)
fandase, xunto coa Banda Municipal,
a Orquesta Sinfonica Municipal. Foi
dirixida por Rodrigo A. de Santiago®
e o concertino era o violinista Hora-
cio Rodriguez Nache®. O regula-
mento estipulaba que os
instrumentistas de vento e percusién
sairfan da Banda, e poderian actuar
musicos non profesionais (porque

Orquesta del Conservatorio (arquivo Groba)

non habfa cartos). No
concerto de presentacion
tocou entre outras obras
o Concierto de Aranjuez de
Joaquin Rodrigo con -
Narciso Yepes como so-
lista. A orquestra estreou
obras do seu director e
de diversos compositores
galegos, como Eduardo
Rodriguez-Losada, entre &&
outros. A orquestra non
tivo demasiada activi-

dade e deixaria de existir Orquesta Sinfénica de Galicia

por desavenecias econé-

micas co concello en 1963, ainda que
en realidade permaneceu bastantes
anos inactiva. Xunto coa Banda e a
Orquestra foi fundada o mesmo ano
unha Academia de Mdsica, da que
non cofiecemos a data de desapari-
cion.

En 1971 nace a Orquesta del Conser-
vatorio, creada e dirixida por Roxelio
Groba’, compositor e director da
Banda Municipal e do Conservatorio.
Tifla en torno a 40 componentes e al-
guns dos seus concertinos foron
Agustin Sénchez, Xosé Carlos Garcia
Pardo e Enrique Sanz. Esta orquestra
realizou numerosas estreas de com-

positores galegos (Groba, Gaos, Ma-
cias...) e grabou tres discos para a
casa Columbia. A partires de 1977
pasou a chamarse Orquesta de La Co-
runia, filial del Conservatorio. A pesares
de chamarse asi, non era propia-
mente unha orquestra de estudantes,
senén mdis ben de profesores, musi-
cos locais e musicos da Banda Muni-
cipal. Paralelamente a ensinanza da

miusica na cidade estaba en pleno de-
clive, con s6 4 alumnos de corda ma-
triculados no conservatorio o curso
1973-748. A orquestra desapareceria
en 1981.

A Orquesta de Cdmara Municipal
verfa a luz en 1981. Tamén dirixida
por Roxelio Groba, os concertinos
foron sucesivamente Xosé Carlos
Garcia Pardo, Enrique Sanz e Anto-
nio Seijo’. Ainda que a sda plantilla
era de cdmara, reforzdbase moitas
veces para tocar musica sinfénica.
Moitos dos seus titulares tocaban
tamén na Banda Municipal, e os re-
forzos de corda procedian principal-
mente da orquestra da RTVE.
Estreou numerosas obras de autores
galegos, especialmente do seu direc-
tor, Roxelio Groba, e grabou catro
discos. A mediados dos anos 80 por
primeira vez eran contratados musi-
cos extranxeiros, en concreto un cuar-
teto de cordas checo (que
definitivamente quedaria en duo), ca-
bezas dos seus respectivos atriles. A
orquestra, que foi como as stas pre-
decesoras victima de precariedades
econdmicas, deixou de existir en 1991
para dar paso & Sinfénica.

En 1992 nace a Orquesta Sinfonica de
Galicia, dirixida por Sabas Calvillo e
Victor Pablo Pérez, con O. Choumak,
E. Sanchez Zuber, V. Prevalsky... e fi-
nalmente Massimo Spadano de con-
certinos. Sen duibida unha das
mellores orquestras de Espafia, for-
mada maioritariamente por musicos
fordneos, que deu un grande impulso
d vida musical da cidade. Orquestra
residente do Festival Rossini de Pé-



Orquesta de Cdmara Galega

saro de 2003 a 2005 e do Festival Mo-
zart da Corufa desde a stia creacion,
realizou xiras por Alemania e Aus-
tria, e ten ofrecido concertos nas me-
llores salas e ciclos de concertos de
Esparia. A stia discografia é asi-
mesmo moi extensa.

A OSG ten varios proxectos artisticos,
como a Orquestra de Cadmara, o Coro
Sinfénico, a Xoven Orquestra e os
Nenos Cantores, e organiza todos os
anos a stia tempada de concertos, un
ciclo de Musica de Cdmara, o Festival
Mozart da Corufia e programas di-
décticos. Para nds é de sulifar o seu
labor na formacién dos estudantes
coa Orquestra Xove da Sinfénica.

Ainda que non é unha formacién sin-
fénica, gustariame citar aqui 4 Or-
questra de Camara Galega, fundada
no ano 1995 arredor dos irméns Ro-
xelio (director e concertino) e Clara
Groba Otero, fillos do compositor. A
orquestra leva xa unha traxectoria
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importante, que inclie xiras polo ex-
tranxeiro (USA, Arxentina, Austria,
Holanda, etc.) e a gravacion de varios
CD’s, interpretando con asiduidade
musica de Roxelio Groba (pai), entre
outros autores galegos.

A tltima orquestra en aparecer na ci-
dade, xa no século XXI, é a Orquesta
Gaos. Creada no ano 2009 o seu di-
rector é Fernando Lépez Briones'?, e
o concertino Javier Cedrén" . Agrupa
a alumnos e ex-alumnos dos conser-
vatorios galegos, xunto con algtins
profesores, dando saida ds necesida-
des artisticas dos novos musicos. A
actividade da orquestra é notable
pese 4 sda xuventude e cardcter
semi-profesional, presentando solis-
tas galegos con regularidade nos seus
concertos, a mais de participar no
Concurso Internacional de piano Ci-
dade de Ferrol como orquestra titu-
lar.

Relacion cronoléxica

1767: Chega a A Corufia a primeira
compaiiia estable de 6pera, coa sta
orquestra de “virtuosos de mdsica”.
1771: Coliseo da rta da Florida (Ni-
cola Settaro, compaiifa italiana de
6peras bufas).

1812: Nos festexos da Constitucién
actda unha orquestra da que non
temos madis datos.

1823-1889 : Teatro de la Franja (Teatro
de Variedades). Orquesta del Salén Fi-
larmonico

1827: Particellas encuadernadas en
Casa Arza (A Coruiia)

1847-? : Orquesta de la Reunién Recrea-
tiva e Instructiva de Artesanos - Direc-
tores: Joaquin Lago, Canuto Berea...
18?7 - ? : Orquesta del Teatro Principal
(Rosalia Castro, 1838) - Directores:
Canuto Berea Rodriguez (1862), Ca-
tald, Hilario Courtier, Angel Castillo
(1896), Canuto Berea Rodrigo (18977?)
1878 : Fiindase a sociedade “Lope de
Vega”, que contaba con seccién de



musica e orquestra.

1917-1934 : Agrupacion de Instrumen-
tos de Arco de la Sociedad Filarménica
Coruriesa - Directores: Canuto Berea,
José Doncel, Alberto Garaizédbal
(1933).

1934-1947 : Orquesta Sinfonica de la So-
ciedad Filarménica - Director : Alberto
Garaizdbal.

1947-1963 : Orquesta Municipal de La
Coruiia - Director: Rodrigo A. de San-
tiago.

1971-1981 : Orquesta de La Corufia, fi-
lial del Conservatorio - Director: Roxe-
lio Groba.

1981-1991 : Orquesta de Cdmara Muni-
cipal - Director: Roxelio Groba.

1992 : Orquesta Sinfonica de Galicia -
Director: Victor Pablo Pérez.

1995 : Orquestra de Cdmara Galega -
Director: Roxelio Groba Otero.

2009 : Orquesta Gaos - Director: Fer-
nando Lépez Briones.

Bibliografia:

VISO SOTO, M.: Voz Orquesta na
Gran Enciclopedia Galega, tomo XXIII
(Santiago, 1984)

SANCHEZ GARCIA, J. A.: La arqui-
tectura teatral en Galicia (A Corufia,
Fundacién Pedro Barrié de la Maza,

1997)

Orquesta Filarménica de La Corutia

ANDRADE MALDE, J.: La Banda
Municipal de La Coruiia y la vida musi-
cal de la ciudad (A Corufia, 1998)
LOPEZ CALO, J.: La musica en Galicia
(“Galicia Eterna”, vol IV, pags. 877-
931, Santiago de Compostela, 1981)
VARIOS: Memoria del Conservatorio
Profesional de Miisica y Declamacion.
1942-1982 (A Coruia: Gréficas do
Castro, 1982).

Notas:

1) Manuel de Falla acompafiaba & so-
prano Jadriga Lahouska.

2)Vlle2, vla, vc,cb,fll1e2,clle?2,
oble?2, fgtle?2, trompale?2, clarin
(trompeta) 1 e 2, tromboéns e timba-
les.

3) Profesor de Solfexo no Conserva-
torio.

4)Fundador e primeiro Director do
Conservatorio.

5) Profesor de Harmonia e Director
do Conservatorio.

6) Profesor de violin e Director do
Conservatorio.

7) Profesor de Harmonia e director
do Conservatorio.

8) Tres violoncellos e un violin. O ni-
mero de alumnos de corda titulados
no conservatorio corufiés no periodo
1942-82 foi de cinco.

9)Profesor de violin do Conservato-
rio.

10) Profesor de Linguaxe do Conser-
vatorio.

11) Profesor de violin do Conservato-
rio.

Orquesta Gaos
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REPERTORIO BASICO PARA CONECER

0 VIOLONCHELO

Por Juan Almarza, profesor de violonchelo

Percorrido pola historia do ins-
trumento con mencion a 20 obras
fundamentais.

Dende a stia aparicién como instrumento
de uso corrente a finais do Século XVI, o
violonchelo foi adquirindo progresiva-
mente un papel cada vez mais relevante
na musica culta occidental. Podemos
aproximarnos a esta evolucion a través
do cofiecemento e escoita do seu reperto-
rio de caracter solista, isto é: a solo, a
duo con piano ou como solista con or-
questra; por razéns de espazo, excluimos
o repertorio cameristico e orquestral.
Como se trata de realizar unha aproxima-
cion e, na medida do posible, que os
nosos xoves estudantes ou interesados en
xeral vaian reunindo a stia propia colec-
cion de discos ou arquivos sonoros, limi-
tarémonos a 20 obras representativas,
seleccionadas segundo as exclusivas pre-
ferencias persoais do autor. A soa adqui-
sicion dalguns dos discos recomendados
ampliara considerablemente esta selec-
cion.

Para organizar a nosa visién panoramica,
propoilemos un percorrido cronoloxico
por diferentes xéneros instrumentais, en
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Luigi Boccherini

torno aos cales agruparemos as obras.
Para todolos apartados, podemos adiantar
que todo o repertorio ata aproximada-
mente 1800 poderémolo escoitar inter-
pretado con violonchelo moderno -tal
coma o cofiecemos hoxe en dia- ou inter-
pretado con violonchelo e arco barrocos.
Basicamente a diferencia dase no uso de
cordas de tripa -fronte as cordas de
metal-, afinacion mais grave -la= 420 Hz
fronte 6 noso la=440Hz- e un tratamento
diferente da articulacion e de outros pa-
rametros musicais, adaptados a como se
pensa que se facia na época.

Concertos para violonchelo

Comezamos polos concertos, onde un
violonchelista se enfrontara a un con-
xunto orquestral. A principios do século
XVIII atoparemos esta forma musical
desenvolvéndose xunto a formas moi es-
tendidas como o concerto grosso, e sem-
pre especialmente asociada 6s virtuosos
violinistas italianos da época, cuxo reper-
torio e facer musical empezaran a emular
os violonchelistas. O violonchelo alter-
nara partes de solo e tutti fronte a unha
reducida orquestra, xeralmente de instru-
mentos de corda mais un clave ¢ cargo
do continuo. Pequenas cadencias adorna-
ran os finais de movemento, xeralmente
rapido-lento-rapido. A orquestra, en es-
pecial a seccidn adicada 6 continuo limi-
tarase a acompaiar suavemente 0 solista,
alternando as intervencions de este con
seccions de tutti. Raramente o violon-
chelo se desenvolvera no rexistro agudo.
Desta primeira época a nosa seleccion
apunta s concertos de Antonio Vivaldi,
especialmente o Concerto para dous vio-
lonchelos en sol menor.

Cara ao ultimo terzo do século XVIII, o
noso instrumento vai desenrolandose, al-
canzando altas cotas de virtuosismo cos
concertos de Boccherini, especialmente

o Concerto en si bemol maior. O trata-
mento musical segue baseandose no
acompanamento orquestral, agora xa sen
a seccion de continuo. Sobre a concep-
c16n orixinal de Boccherini, o violonche-
lista aleman F. Grutzmacher
“romantizaria” o concerto, introducindo
modificacions significativas e elaborando
unha version que suplantou 6 orixinal
durante case unha centuria. Tamén en
tres movementos, sendo o terceiro fre-
cuentemente un rondo, atopamos os con-
certos de Haydn, que incorporan ventos
4 orquestra. A nosa seleccion apunta 6
seu Concerto en re maior. Nos concertos
desta época improvisabanse cadencias
(especialmente en 1 e 2 movementos),
que podemos atopar realizadas e escritas
por famosos violonchelistas do S. XX.

No século XIX entramos no reino do
concerto romantico, cuxa estrutura €
mais variada en canto 6 nimero de mo-
vementos e os enlaces entre eles. Tamén
se estende o seu plantexamento musical,
desde o desenvolvemento virtuoso 4 en-
sonacidn expresiva ou incluso o poema
sinfonico. A orquestra ten unha plantilla
mais nutrida, incorporando mais metais e
a sua relacion co solista non se limita 6
acompaflamento e a alternancia solo-
tutti, se non que hai seccions con una
construccion mais cameristica, con abun-
dantes didlogos entre o solista e as distin-
tas familias instrumentais. Rara vez
atopamos cadencias. Entre os concertos
romanticos non se pode deixar de sinalar
o Concerto en Si menor de Dvorak, au-
téntico buque insignia do noso reperto-
rio. Engadiremos o Concerto en mi
menor de Elgar.

O século XX herdara a estrutura do con-
certo romantico, amplidndoa 4s novas
harmonias e novas linguaxes ritmicas e
melddicas. Podemos sinalar como facto-
res de desenrolo a ampliacion da familia
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de percusion, como podemos atopar no
Concerto n° 1 de Dimitri Shostakovich.
Mais adiante, o espectro ampliase a plan-
tillas orquestrais diferentes, mais reduci-
das ou incluso mais propias da orquestra
de Jazz.

Sonatas

Falamos da Sonata a diio. A maioria de
sonatas dezaoitescas estan escritas para
violonchelo e continuo. A voz melodica
corre 6 cargo do violonchelo, quedando
unha lifia de baixo a cargo dun instru-
mento polifonico, xeralmente un clave,
unha espineta ou un clavicordio —no noso
uso moderno, habitualmente as interpre-
taremos cun piano-. Sobre as notas do
baixo, o continuista realizara os acordes
correspondentes 0s usos harmonicos da
¢época e xeralmente contara co apoio dun
instrumento melodico grave -un violon-
chelo, un contrabaixo ou un fagot- que
sostefia as notas do baixo. Habitualmente
todo este repertorio atopamolo xa reali-
zado en edicions modernas, isto é, coa
parte harmonica de acordes xa desenvol-
vida. O primeiro repertorio o atoparemos
nas estruturas habituais da época que se
corresponden cos esquemas de Sonata da
Chiesa (lento-rapido-lento-rapido) ou So-
nata da Camera, con estrutura variable e
movementos emparentados con formas
de danza. Unha vez mais destacamos a

contribucion de A Vivaldi, especialmente

a sua Sonata n’ 3 en la menor, que se
corresponde co primeiro destes esque-
mas.

A medida que avanza o século XVIII, a
estrutura da sonata vaise diversificando e
o violonchelo experimenta un desenvol-
vemento instrumental moi acusado, ato-
pando exemplos de gran virtuosismo e
elevado refinamento musical. Non se
pode deixar de sinalar as 42 sonatas para
violonchelo de Luigi Boccherini, espe-
cialmente a Sonata en La maior G.4.

Entrando no século XIX, a principal no-
vidade ¢ o predominio do piano como
instrumento favorito dos compositores
romanticos. Asi, tddalas sonatas incliien
unha importante parte de piano que en
ocasions relega 6 violonchelo a un papel
de case mero observador, se ben o reper-
torio desta época alcanza cotas cameristi-
cas dificilmente superables na historia da
musica. Tratase de obras de maior dura-
cion cas anteriores, con estrutura variable
e nas que, precisamente, unha das princi-
pais dificultades para o intérprete residira
no dificil equilibrio sonoro co piano. De
entre as cinco sonatas de Beethoven si-
nalaremos a Sonata Op. 69 en la maior.
Irmas pequenas desta coleccion beetho-
veniana, mencionaremos as suas tres se-
ries de variacions, especialmente as 7
Variacions WoO 46 sobre un dueto da
Frauta Maxica.

Entre os posteriores compositores ro-
manticos que aportaron sonatas mencio-
naremos tamén a Brahms coa sua
Sonata en mi menor Op. 38 ¢ Frederic
Chopin, coa Sonata en Sol menor.

O século XX herda a concepcidén roman-
tica de sonata para violonchelo e piano,
non presentando diferencias significati-
vas na stia concepcion, excepto no trata-
mento ritmico, a utilizacion de certos
recursos sonoros ¢ a ampliacion do es-
pectro harménico. Destaquemos a So-
nata en re menor de D. Shostakovich.

Pezas con piano

Da man das sonatas romanticas con
piano, atopamos pequenas pezas a duio,
englobables dentro do xénero da Charak-
terstiick, a través das cales o violonchelo
atopou un vehiculo excepcional para des-
envolver as stas posibilidades expresi-
vas. Destaquemos as Cinco Pezas en
estilo popular de Robert Schumann, asi
como a celebre Elexia Op. 24 de Ga-
briel Fauré. Mais proximos 4 musica de
salon e & exhibicion virtuosa. Numerosos
violonchelistas-compositores prestaron a
sua contribucién con centos de obras, a
maioria descofiecidas para o gran pu-
blico. De entre a abundante producién do
violonchelista de orixe bohemio David
Popper, sinalaremos a stia Rapsodia
Hungara.
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Obras para Violonchelo solo
Concluimos o noso percorrido co reper-

torio para violonchelo solo. Sirva de ape-
ritivo unha das primeiras mostras de
repertorio especificamente composto
para o noso instrumento: os Sete Ricer-
care para violonchelo solo de Domenico
Gabrielli, escritos moi a finais do século
XVII, cando ainda non se sabia moi ben
para que podia servir un violonchelo.
Son pezas ambiguas, sen forma definida,
quizais unha primeira exploracion das
posibilidades do instrumento, e sen em-
bargo, algunhas delas de deliciosa es-
coita, como o Ricercar n’ 2 en re maior.

Trinta anos despois atopamos as Seis Sui-
tes para Violonchelo Solo de J.S. Bach.
Escritas no mesmo periodo que os con-
certos de Brandenburgo ou as partitas
para violin, retnen o mellor xenio ba-
chiano. A tradicion atribue 6 gran Pablo
Casals ter levado estas pezas 4 sala de
concertos e situalas dentro das referen-
cias ineludibles do noso repertorio. Hai
quen as contempla secuenciadas en orden
de dificultade, sendo concibida a nimero
seis para un violonchelo de seis cordas.
Todas tefien a mesma estrutura de sete
movementos: un preludio seguido de seis
danzas, cada unha con caracteristicas es-
pecificas. A nosa preferencia sinala cara
a Suite n’ 3 en do maior.

As composicions para violonchelo solo
experimentan un auxe sen precedentes ao
longo do século XX, onde entramos por
un lado nas novas linguaxes e, pola outra
banda, no que poderiamos contemplar
coma unha segunda revolucion no desen-
volvemento do instrumento. Moi ao prin-
cipio do século XX temos a monumental
Sonata Op. 8 de Zoltan Kodaly. As as-
tronomicas carreiras concertisticas de
violonchelistas da talla de Mstislav Ros-
tropovich, estimularon 6s compositores
mais destacados do panorama internacio-
nal a enriquecer o noso repertorio de
forma exponencial nos tltimos 50 anos.
Unha das mellores mostras de iso é a co-
leccion de obras para violonchelo solo
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compostas por compositores de primeira
fila en homenaxe 6 mecenas musical
suizo Paul Sacher con motivo do seu 70
aniversario. Delas, destaquemos as Tres
estrofas sobre o nome de Sacher, de E.
Dutilleux.

i

Juan Almarza é profesor superior de Vio-
loncello e licenciado en Historia e Cien-
cias da Musica

Relacion de obras mencionadas

1. Antonio VIVALDI: Concerto en sol
menor RV 564 para dous violonchelos (I
Musici. Philips. Vivaldi. Concerti per
instrumenti diversi)

2. Luigi BOCCHERINI: Concerto en Si
bemol Maior n°9 G.482 (M. Gendron,
Pablo Casals, Orchestre des Concerts La-
moreaux. PHILIPS)

3. Franz Joseph HAYDN: Concerto n°2
en re Maior H. 7b/2 (Op. 101) (E. Feuer-
mann, Sir Malcom Sargent. NAXOS)

4. Antonin DVORAK: Concerto en si
menor (G. Piatigorsky, C. Munch, Bos-
ton Symphony Orchestra. RCA)

5. Eduard ELGAR: Concerto en mi
menor (Jacqueline du Pré, Daniel Baren-
boin, London Philarmonic Orchestra.
SONY)

6. Dimitri SHOSTAKOVICH: Concerto
n? 1 (Rostropovich. EMI (DVD))

7. Antonio VIVALDI: Sonata RV 43 en
la menor (Jaap ter Linden, L.U.Morten-
sen. BRILLTANT CLASSICS)

8. Luigi BOCCHERINI: Sonata en La
Maior G.4 (A. Bylsma. SONY CLASSI-
CAL)

9. Ludwig van BEETHOVEN: Sonata n°
3 en la maior Op. 69 (Fournier, Kempf.
DEUTSCHE GRAMOPHON)

10. Ludwig van Beethoven: 7 Variacions
WoO 46 (Fournier, Kempf. DEUTSCHE
GRAMOPHON)

11. Johannes BRAHMS: Sonata en mi
menor (Yo Yo Ma, Emanuel Ax. RCA)

12. Frederic CHOPIN: Sonata en sol
menor (Claret, Planes, Harmonia Mundi)

13. Dimitri SHOSTAKOVICH: Sonata
en re menor (Rostropovich, Shostako-
vich. EMI classics. The Russian years)

14. Robert SCHUMANN: Cinco Pezas
en Estilo Popular (Casals, M. Hors-
zowsky. SONY CLASSICAL)

15. Gabriel FAURE: Elegia Op. 24 (M.
Perenyi, Z. Kocsis. HUNGAROTON)

16. David POPPER: Rapsodia Hungara
(Starker, S. Neriki. DENON. Virtuoso
music for cello)

17. Domenico GABRIELLI: Ricercar n’
3 en re maior (A. Bylsma. DHM)

18. Johan Sebastian BACH: Suite n3 en
do maior (Bylsma. SONY CLASSICAL)

19. Zoltan KODALY: Sonata Op. 8
(Starker, DELOS)

20. Henry DUTILLEUX: Tres Estrofas
sobre o nome de Sacher (Demenga.
ECM. 12 Homages a Paul Sacher)
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Pebrushica

A mafia seguinte, esper-
touse e caeu pola fiestra. Tentou
de subir pero non puido. Daquela
foise cara uns cadradifios bran-
cos que eran a beirarua. Atopou
moitos zapatos. Camifiou e ca-
mifiou ata que se perdeu da sia
casa.

Pasou a noite. Petruska tifia
moito medo e meteuse nun calei-
xon cando se tropezou cunha
banda de cans sen dono. Foron
por el, escapou e correu ata que
quedou a salvo. No medio da
noite atopou nunha fiestra un
precioso monicreque-princesa
moi bonita. Estaba durmindo.
Tentou de subir pola fiestra, pero
no puido, daquela decidiu entrar
pola porta tendo moito coidado
de non espertar a ninguén. Cando
chegou ao cuarto onde estaba a
boneca, quedouse pasmado da
sua beleza. O cuarto era moi bo-
nito e a boneca estaba deitada
hunh coxin cunha manta de rosas
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Alumna de 1° Grao Elemental

Erase unhz Veéz un moni
tela chamado Petrush
Ocorreu asi: Xa sabede

creque feito de palla ¢
ka. Un diza cobrou vida,
S que todos os Monicre-

¢ama un neno durmindo.

De
use de conta de que tamén habiz |yz que foi

desaparecendo.

animais de X0~
dado ma\o ama-
picouna € 2
5 por salvala

pasara € uns
on que un sol
ka achegousé.
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mes. A boneca chama

preguntou qué
guete contestar

tara. Petrush
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0 DON AGOCHADO

Habia

unha vez (am‘e), un neno
que tifia un don paraa musica Qero os seus Qais ignomﬁan
o seu don. €bta que chegou a clase. Na clase de misica
o profesor decatouse do seu don e greguntoulle que
lle gustaria tocar. Eo rapaz chamado Jimmy dixolle que lle"mo-
laria”tocar a guitarra eléctrica, Rematou a clase e o rapaz mar-
chou para casa. do dia seguinte ao rematar as clases © Qrefesor dixolle
que fem 4 stia casa o dia seguinte e asi
fixo. bo chegar o profesor regaloulle unfhia Fender
Stmt@carsfer e 0 rapaz quec?@u contentisimo.
s dias feron Qasanc% e 37mmg a@ren&’a cada vez mdis,
incluso sabia tocar temas de Ked Zegge/in. S Qrefeser comeo
viu que era meoi Bo invitoune c’wguerm das Bandas e Jimmoq
agunteuse na Qarec(?e. Erae gran dia e estaba Qregarac%. e regem‘e
fm‘@ara ald. b non pouco tempo entrou a nai na habitacién e
ao velo ... foi co seu maride a que vese de cerca ao seu fillo.
Fligaron e deixaronlle tocar na casa. & nene quedou moi agrade-
cido e os @ais acerdaren co Qrofesor
que lle dera clase tédolos dias.

g asi remata 9 conto.

Miguel Cousillas 1° Grao Elemental
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Nunha cidade chamada Springfield vivia un home negro, Sam. Non
tika traballo e ademais de cego era pobre. Como as cousas fan mal
decidiu marchar cara o norte a probar fortuna.

Colleu un kren cos poucos cartos que lle empres&m‘ov\. De camino ao
norte no tren, Sam empezou a sollar con facerse misico profesional e
gravar un disco coas sias propias cancibns.

Cando chegou a gran cidade do norte non atopou traballo e p&xose
a tocar na réa. Nun descoido dous rapaces aproveitaron para roubar-
lle a quitarra e a mochila onde gardaba todo o que tika.

Sen quitarra non podia gaRar cartos e s6 Lle quedaba pedir esmola,
pero ninguén facia caso del. Ata que pasou unha dona moi elegante
chamada Gina e preguntoulle se era do sur. Sam contestou que si,
Gina explicoulle que tifa unha compaiiia discografica e andaba a
procura dalgin bluesman que quixera ensinarlle a tocar a guitarra e
prequntoulle a Sam se coRecia a alguén. Sam contestou rapidamente
que el era a quen buscaba pero que lle roubaran a quitarra. Gina e
Sam foron a comprar unha quitarra hova que Gina lle fa regalar coa
a condicidn de ter a Sam de mestre. Cando Gina oino tocar emocio-
nouse tanto que lle ofreciu gravar ha sba discografica.

E deste xeito Sam atopou grandes amiqos e un futuro de éxitos. Pero
nunca esquecew a sia humilde orixe.
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0 RENACEMENTO D0 BLUE

Diego del Rio Rodriguez
Alumno de 1° Grao Elemental

No barrio mais pobre e insignificante dunha cidade que nin
sequera estaba nos mapas, vivian catro irmans: Alex, Peter,
Enrique, e Carolina. Eles coma todos os irmans do mundo
tinan as suas diferenzas, pero o que si compartian era o
amor pola musica. Alex tocaba a guitarra, Peter a bateria,
Enrique o baixo eléctrico e Carolina cantaba. A pesar disto
nunca pensaran en formar un grupo, xa que a cada un lle
gustaba un tipo de musica diferente. Pasaban os anos e cada
dia ian olvidandose mais da musica, xa que tinan moito que
estudar.

Xa tinan quince anos cando un manager deseseperado es-
taba buscando talentos pois tiha que facer famoso a un

] grupo en cinco dias, e para colmo o seu bus pinchara unha
B.B.King roda. Cando Enrique se enterou non dubidou en apuntar aos
seus irmans pese a que eles lle dixeran que non, asi que lles
mentiu para que foran ao ensaio. Enrique dixolle a Paul Co.
Manager que se escondera nunha esquina do auditorio e sen
que os seus irmans souberan nada, asi tocarian por ultima
vez para despedirse do que na infancia mais amaban, a mu-
sica.

O manager tras oilos quedou tan sorprendido que os con-
tratou, pero os irmans non se ponian dacordo de que tipo
de musica tocar, rock, pop, heavy ou jazz. A manager ao ver
que a cousa empeoraba e grazas a sua experiencia dixolles
que escoitaria s6 unha peza e, se lles gustaba a todos, acep-
taria e, se non, o deixaria. Pixolles “Me and the evil blues” e
os catro dixeron a coro: SI!!!

Dende ese dia foron un dos mellores grupos de blues da his-

toria e conseguiron que o blues volvera a estar de moda e o
pop comercial quedara no pasado.
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Nunha cidade chamada Vienela, habia un colexio, As Batutas, no que estudaban
cinco nenos: Liria, Aston, Eric, Laura e Carlos. A eles encantaballes a musica, pero
se vos conto como tocaban... Buf! Unha vez no auditorio do colexio interpretaron
unha cancion e a xente saiu voando polas fiestras da sala ante o terrible ruido que
se producia...Xa vos imaxinades!

Entén nunha ocasion foron tocar ao bosque porque pensaron: se a ninguén lle
gusta a nosa musica, aqui non nos escoitaran.

Comezaron a facer soar os seus intrumentos, cando escoitaron unha voz que dicia:
-Quen esta facendo ese horrible ruido? Por favor que pare!

Ao momento saiu entre as drbores un lobo heavy e unha nena. Presentaronse uns
a outros e despois dunha charla moi longa, a ultima frase foi:

-Enton, podemos tocar con vostedes?
E todos os nenos berraron:
-Por suposto!

Encaminaronse ao seguinte lugar para tocar. No camifio un dos nenos preguntou:

-Vostedes non son Caperuchifia e O Lobo?
-51, grazas, da gosto que nos recofezan - respondeu Caperuchina.

Chegaron a un lugar onde habia moitas casifias e viron unha nena que enseguida a 8
recofieceu:

Taasassas

-Esa é Brancaneves, non?
-Non carifio, eu son Brancarockeira. E despois dixo: Podo unirme ao voso grupo?
E todos dixeron:

-5i, claro que podes. '

Unidos todos e formando un grupo van tocando por diferentes vilas en vodas e
bautizos, pero cansos de que a sona non lles chegara, acordaron presentarse a un
programa, de television e probar sorte en Operacion Triunfo. Unhas semanas des-
pois a sia musica escoitabase en todas as cadeas de radio e o seu tema principal:
“Durme lobo durme, que Brancaneves vaise enfadar” era o mais demandado por
todas as dicograficas.

E colorin colorado, esta banda xa vai tocando.
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Elexia apaixoada
Para violoncello e piano

A meu fillo Ismael e a sua nai Pepi.( Xufio do 2008 )

Andante Fernando.V.Arias
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Qutros Puntos de Yista

nor Serxio Pena
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