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fotografia: David Infante

A presentacion da nosa revista “A la Id” é un acontecemento. A nosa adicacién d
tarefa do ensino musical proporciénanos a gran ledicia de ver nacer un proxecto
ilusionante e novedoso para nés os miuisicos: aventurdmonos no espazo da lin-
guaxe tradicional, é dicir, a palabra. E esta unha experiencia totalmente inédita
e sen precedentes no noso conservatorio, grazas a cal imos ter de agora en
adiante pluralidade de expresién e opinién. Este traballo xurde co obxectivo de
crear un foro de exposicion e intercambio de ideas, proxectos, comentarios, ma-
terial grdfico. Aberto a tédolos contidos que tefian relacién co noso centro e coa
nosa musica, e no que naturalmente, tefien cabida tédolos integrantes da nosa
comunidade educativa, polo que desde estas lifias quero animar a todos eles,
alumnos, pais, profesores mesmo o persoal non docente, a colaborar coas suas
valiosas achegas e a implicarse no afdn de que esta obra que hoxe se presenta
tefia un longo e frutifero percorrido.

Jestus Lépez Prado, director.
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jesus lopez prado
DIRECTOR DO CMUS DA CORUNA

fotografia: David Infante

¢Cal foi ata agora a sua tra-
xectoria profesional?

Son clarinetista, iniciei os
meus estudos en Sarria —onde
nacin- co mestre Méndez. Méis
adiante estudiei nos conserva-
torios de Madrid e de A Corufna
e recibin cursos de perfecciona-
mento cos mestres, Lluna, Es-
pejo, Boikens, Enrique Pérez,
etc. Accedin, por oposicion, &
Banda Militar del Cuartel Ge-
neral del Ejército de Tierra en
Madrid. Voltei a Galicia no ano
92 e estiven de profesor nos
conservatorios de Ourense e
Lugo, e xa definitivamente na
Corufia dendo o ano 99. Tamén
dirixin as bandas de Sober e
Melide, e actualmente, 4 de As
Pontes de Garcia Rodriguez.

0 Conservatorio Profesional
de A Coruia é un dos de mais
alumnado de Galicia, conta con
364 alumnos/as en Grao Elemen-
tal e 271 en Grao Profesional.
Cantos novos/as alumnos/as in-

TEMOS SOLICITADA UNHA AULA DE
EDUCACION ESPECIAL QUE TEN TRAZAS
DE QUE SE PODA IMPLANTAR O

PROXIMO CURSO.

gresan cada ano e cantos/as re-
matan estudos de 6° de Grao Pro-
fesional.

Ingresan cada ano sobre 100
alumnos/as e rematan os estu-
dios 32.

¢Cando se realizan as probas
de ingreso ao 1° curso de Grao
Elemental, quedan moitos/as
nenos/as fora?

Si, todolos anos quedan
uns/has 125 nenos/as fora. Non
se poden absorber por falta de es-
pacio e falta de profesorado. En
Vigo e Pontevedra sucede algo se-
mellante, pero é debido posible-
mente 4s numerosas bandas que
hai polo contorno. No caso da Co-
rufla penso que se debe 4 existen-
cia de organizaciéns como a
Sinfonica, a Banda Municipal,
Amigos de la Opera, Sociedade Fi-
larmoénica... moitos concertos di-
décticos... o que fai que os/as
nenos/as dende pequenos/as vi-
van este ambiente. Ademais o
Conservatorio fai labor de difu-
si6n a tddolos colexios, e a propia
Conselleria ten o programa “Esco-
lle o teu instrumento” para fo-
mentar os instrumentos de menor
demanda.

Que queden nenos/as fora to-
dolos anos é preocupante. ¢{Qué
solucion ve Vde. para esta de-
manda que queda sen atender?

A soluci6n seria a creaciéon na
Corufia dun Conservatorio de
Grao Elemental pola Conselleria
de Educacién.

Nembargantes o que lles es-
pera a estes rapaces no conser-
vatorio non é un camiiio de
rosas...

Avida do/a estudante de con-
servatorio € moi dura. Ten que
compaxinar os estudos obrigato-
rios cos do conservatorio, o que
fai que non podan levar unha
vida de ocio como os outros/as
nenos/as da sta idade.

¢Por que, a pesar disto vése-
lles tanta alegria aos/as alum-
nos/as?

Aqui os/as alumnos/as esta-
blecen vinculos humanos moi
fortes de amistade que mantenen
logo de acabar seus estudos. Este
curso empézase a impartir o ba-
charelato musical no noso cen-
tro. Os alumnos/as fan un gran
esforzo, como diciamos, por
compatibilizar estudos. Por eso
dende hai 4 ou 5 anos (e recollido
no noso Proxecto Educativo de
Centro) vifnase solicitando a im-
plantacién do bacharelato no
Conservatorio. Este curso fixose
realidade por fin, grazas & boa
disposicion da Conselleria, e &
colaboracion do Instituto Salva-
dor de Madariaga. Deste pro-
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fotografia: David Infante

COLABORAMOS EN CONCERTOS
BENEFICOS CON DISTINTAS ONGS O QUE
FAI QUE ACTUEN AS DISTINTAS
AGRUPACIONS NOS TEATROS.

xecto innovador tamén participa
o Conservatorio Profesional de
Vigo e ten visos de que se conso-
lide extendéndose ao resto dos
Conservatorios Profesionais de
Galicia.

¢Mais proxectos para o futuro
proximo?

Temos solicitada unha aula de
Educacion Especial que ten trazas
de que se poda implantar o pro-
ximo curso. Tratase dun proxecto
innovador a nivel de toda Espaiia
(s6 hai antecedentes de algo se-
mellante no conservatorio de To-
rrent -Valencia). Consiste en facer
unha proba especifica para alum-
nos/as con discapacidade que
tenan aptitudes musicais, e que se
incorporarian ao centro nunha
aula especifica para eles/as.

¢Parece unha contradiccion
incorporar alumnos/as con dis-
capacidade e ao mesmo tempo

realizar probas de acceso? ¢Por
qué estas ensinanzas non son ac-
cesibles a todo o mundo?

A mina opinién persoal é que
deberian entrar todos/as no Grao
Elemental e logo facer a “selec-
ciéon” no Grao Profesional. Pero
esto de momento non é posible
pola regulacion legal actual.

¢Como esta o reparto do
alumnado por especialidades?

O que se esta conseguindo
neste Centro é que haxa un re-
parto equitativo de alumnos/as
por especialidades para conso-
lidar as agrupacions (bandas,
orquestras e percusion). Hai
que resaltar que das especiali-
dades que noutros centros te-
fien moi poucos/as alumnos/as
(contrabaixo, fagot, trompa,
trombén, tuba, viola) aqui hai
listaxe de espera. No curso ac-
tual temos 23 alumnos/as de
contrabaixo, 18 de fagot, 18 de

trompa. 17 de trombdn, 22 de
tuba e 30 de viola.

¢Como se explica este “mira-
gre”?

Cando se fan as probas de in-
greso ao 1° de Grao Elemental,
facémoslle audicions destes ins-
trumentos. Ademais agora esta
tamén o programa “Escolle o teu
instrumento” neste mesmo sen-
tido. Tamén facemos charlas cos
pais para orientar cara estes in-
trumentos. O méis chamativo é
que logo é precisamente nestas
especialidades onde memos
abandono hai.

¢Canto costa un isntrumento?

Depende. Destes instrumentos
de baixa demanda o Centro dispon
deles para ofrecer en préstamos as
familias que o soliciten.

¢Recentemente tivo un gran
éxito (de publico e critica) o con-
certo de inauguracion do auditorio
protagonizado pola Orquestra Sin-
fonica e o coro. {Como se explica?

E un ctimulo de factores: O re-
parto equitativo de alumnos/as
por instrumentos. A calidade do
claustro e o entusiasmo do profe-
sorado. A idiosincrasia propia do
pobo galego especialmente sensi-
ble para a musica. A organizacion
do Centro e a boa convivencia de
Comunidade Educativa. Todo esto
fai que cada ano xurdan novas
agrupacions no Centro.

¢Qué agrupacions hai este
curso?

Orquestra Sinféonica (alum-
nado de 4°, 5° e 6° de G P), Or-
questra Xuvenil (alumnado de 1°,
20 e 39), Orquestra Infantil (alum-
nado de 3° e 4° de GE). Esta ul-
tima crebuse o ano pasado. Tamén
hai Banda Sinfénica, Banda Xuve-
nil, Grupo de Percusion de GP e
Grupo de Percusion de GE e coro
Infantil (GE).



ALA LA

Estas agrupacions tamén ac-
taan en teatros da cidade...

Efectivamente, non s6 no re- ~rmone
cénte creado auditorio. Colabo- | ; ; o e
ramos en concertos benéficos
con distintas ONGs o que fai que
actten as distintas agrupacions
nos teatros. Hai que resaltar que
a colaboracion con estas entida-
des benéficas ten un fin didac-
tico para que os/as alumnos/as
aprendan valores como solida-
riedade, igualdade, etc.

¢Como andamos de paridade
xenérica?

Moi ben, en todas as especiali-
dades hai un ntimero importante
de mulleres resaltando intrumen-
tos tradicionalmente “masculinos”
como tuba (7 son mulleres), trom-
peta (6). E no claustro contamos
con 30 mulleres.

Agradecemos ao director do
Conservatorio Profesional de A
Coruiia a siia atencion para a re-
alizacion da entrevista asi como
0 seu apoio ao proxecto A la la.
Pero para finalizar gostarianos
que destacara algunha activi-
dade que vaia realizar no futuro
inmediato dentro deste mesmo
curso 08-09.

No mes de maio celebrarase
o IV Concurso Musical Caixa-
nova, que tan boa acollida tivo
nas edicidns anteriores, e que
consta de daas categorias: a da
musica de cAmara e a de solistas.
Tamén o 15 de maio, en relacion
co proxecto de creaciéon dunha
aula de educacién especial, te-
mos un concerto enfocado a ne-
nos con necesidades educativas
especiais. E ésta unha actividade
que se realizara xunto con
AIMPE (asociacion interdiscipli-
nar musico-sensorial para per-
sonas con necesidades especiais)
e onde se mesturaran musica e
imaxes de peliculas, todo elo co-
ordinado por un contacontos.

aruvfur prao( vifvisorof
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fotografia: Raul Galan

o novo bacharelato
ROBIN LEIRA VAZQUEZ e PAULA PADIN BLANCO

"

director do conservatorio

de A Coruna xa falaba dun

novo bacharalato desti-
nado exclusivamente a musicos e
coa opciéon de impartir as clases
dentro do conservatorio dende hai
anos, pero non fomos quen de
contemplar esta idea como una
realidade ata o curso pasado. Ex-
puxéronos un proxecto dun ba-
charalato musical reformado, co
nome de artes escénicas e musica.
Unha das vantaxes mais impor-
tantes deste bacharalato en rela-
ci6bn ao anterior, era a posibilidade
de impartir as clases no propio
centro musical co fin de que os
alumnos deste, puidesen compa-
xinar mellor &mbolos dous estu-
dos. Despois de moito pelexar, a
direccion do conservatorio conse-
guiu o seu proposito. As novas
clases comezaron o pasado mes
de setembro, impartidas polo
profesorado do IES Salvador de
Madariaga e do Conservatorio
Profesional de A Corufla, como
un bacharalato experimental.

Unha das vantaxes mais importan-
tes deste bacharalato en relacion
ao anterior, era a posibilidade de
impartir as clases no propio centro
musical

Agora ben, ¢funciona real-
mente de maneira axeitada este
novo proxecto? Para ben ou
para mal, os alumnos, estan
maéis que vixiados, supofio que
tamén o estara o profesorado do
conservatorio e do instituto,
ainda que a directiva deste ul-
timo non pareza apoiarnos en
nada. Polo momento s6 existen
daas clases de dita ensenanza
(as duas de 1°), e xa parece ha-
ber fallos, por exemplo a con-
fusion dos alumnos sobre o
lugar onde deben permanecer
durante o tempo no que se dan
as "supostas materias convali-
dadas", dicimos "supostas" por-
que a dia de hoxe, ninguén lles
confirmou as stias convalida-
ciéns, a pesar de que promete-
ran enviar unha carta con esta

informacién, ainda que como
moitas outras cousas, non o
cumpliron.

Por tltimo, outro tema que
nos parece de moitisima impor-
tancia é, que corren os rumores
de que este bacharalato desapa-
recera e non se volvera a impartir
esta ensinanza no conservatorio,
alegando que a culpa é dos alum-
nos, ainda que todos sabemos
que o problema reside nos evi-
dentes conflictos que hai entre os
dous centros. Neste caso, équé
serd da carreira artistica destes
alumnos? Todos estamos dacordo
en que este bacharalato é experi-
mental, pero éiso da dereito a que
xoguen co noso futuro?

O obxetivo principal que nos
propuxemos ambolos dous con
este artigo é darlle o noso apoio
& directiva do conservatorio e
animalos a que consigan inde-
pendizarse do IES para que o
fururo dos alumnos sucesores
do conservatorio sexa o mellor
posible.
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as dimensions da musica
JAVIER CEDRON FERNANDEZ

forografia: David Infante

iOla, companeiros!

E un pracer escribirvos unhas
lifias para este primeiro niimero
da revista. Quero compartir con
vos algunha que outra experien-
cia que espero sirva de inspira-
ci6n para quen o necesite. Vouvos
falar un pouco da musica tradi-
cional e de que funcién pode
cumplir nas vosas vidas.

Vefio dunha familia na que a
musica sempre cumpriu un pa-
pel ladico e de paix6én persoal.
Nin os meus pais nin os meus
avos tiveron a sorte de adicarse
profesionalmente a este marabi-

lloso mundo da mausica, pero
non por iso deixaron de desfru-
tala e incluso poderia dicir que
preservaron unha inocencia e es-
pontaneidade que aos musicos
profesionais nos custa traballo
manter ou recuperar no noso
longo proceso de formacion e
perfeccionamento.

A masica tradicional é a ma-
sica do pobo. E a msica de cal-
quer persoa que de xeito natural e
que, por mor dunha necesidade
creativa ou expresiva, bebe do seu
contorno, e aprende dunha ma-
neira sinxela e honesta a tocar un

instrumento (ou varios) e que dis-
froita compartindo con outros e
interpretando para outros. Ea
musica das festas e dos actos so-
ciais dos nosos antergos e que per-
vive na actualidade na maioria das
nosas vilas, e que duns anos ate
agora adquiriu tamén unha pro-
xeccion de cara ao gran publico a
través do folk e outras expresions
artisticas refinadas.

Iniceime no mundo da misica
aos seis anos de idade. O meu avo
toca de oido o violin, entre outros
instrumentos, e xa dende pequeno
me encantaba velo tocar, e en
canto os meus pais decidiron ma-
tricularnos no conservatorio a min
e a mifia irm4, tiven claro o instru-
mento que mais me gustaba. Na-
quela época comezabamos a nosa
formacioén co solfexo, e cando che-
gabamos a terceiro ano podiamos
matricularnos de instrumento.
Esto quere decir que eu primeira-
mente aprendin a linguaxe musi-
cal escrita e logo dende ai empecei
atocar. Esto non sucede polo xeral
da mesma maneira na musica tra-
dicional ou natural. A xente nest
caso aprende a tocar de oido e
través da ensinanza doutros que
xa saben tocar, en canto a técnica
instrumental. Algtins posterior-
mente achéganse a linguaxe musi-
cal escrita para seguir medrando si
se sinten limitados.

Cando entramos no conserva-
torio dispofiemos pois dunha fe-
rramenta de dobre fio. Por un
lado dispofiemos dunha forma-
cioén completa e axeitada que nos
pode preparar para abordar a ex-
presion miusical nas stias formas

do
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mais complexas e refinadas. A
outra cara da moeda é que non
en poucos casos, froito das obri-
gas académicas e os procesos de
avaliacion e comparacion con
outros companeiros podemos
perder a espontaneidade e natu-
ralidade da que disfroitan os
musicos “virxes” dos que antes
falabamos, que non tefien esa
necesidade de competir ou de-
mostrar a stia capacidade, e que
polo tanto fan musica dun xeito
mais tranquilo, natural e ca-
rente de medos que non lle co-
rresponden a propia musica. E
dificil que un musico tradicional
natural se pofia nervioso nunha
repichoca!

Cando tifia dezasete anos eu
ia en sétimo de violin. Un compa-
fieiro do instituto que tamén facia
piano no conservatorio propu-
xome formar un grupo de folk
con outro companeiro que tocaba
a gaita (formado do xeito tradi-
cional) e méis outro que tocaba a
guitarra (aprendeu por unha en-
ciclopedia por fasciculos!). Ao
principio zafei todo o que poiden
e mais, pero o tipo era insistente
e non parou ata convencerme.
Ensaiabamos tédolos domingos
pola mafna nun garaxe e por su-
posto habia o tipico vecifio ao que
isto non lle facia ningunha gracia!
O noso primeiro obxectivo era in-
terpretar temas dos grupos que
habia naquel momento que méis
nos gustaban: Milladoiro, Gwén-
dal, Luar na Lubre, Mato Congrio
(Carlos Nuiiez)... e por suposto,

A musica tradicional
€ a musica do pobo.
E a misica de cal-
quer persoa que de
xeito natural e que,
por mor dunha nece-
sidade creativa ou ex-
presiva, bebe do seu
contorno.

non habia partituras! (Internet
chegou despois). Habia que coller
a tipica cinta das de antes, darlle
para diante e atras e ir sacando as
notas de ouvido e pasandoas a
partitura (os que tinamos forma-
cion, je,je...). Tamén habia temas
nos que en determinadas partes
tinamos que improvisar (que
medo nos metia esta palabra a al-
guns dos académicamente for-
mados) E écomo se fai isto?
Facéndoo. En min de xeito natu-
ral comezou a medrar outra di-
mension da musica. A musica sen
partitura, os fragmentos de in-
terpretacion libre e unha comuni-
cacion mais alegre e cooperativa
€OS meus companeiros.

Un ano despois e cun reperto-
rio dunhas vinte pezas dimos o
noso primeiro concerto na “Cova
folk” da Coruna. Ali nos estaban a
ver varios musicos de Luar na Lu-
bre que naquel tempo eran tamén
os donos do pub. Gustoulles moito
como tocaramos, e en especial se
fixaron en min, xa que nese mo-

mento estaban a buscar un vio-
linista para o seu grupo. A partir
de ai todo se acelerou para min.
Comecei a tocar con Luar na Lu-
bre, logo o grupo adquiriu sona
e tiven a oportunidade de tocar
para moitisimas persoas por
toda Espana e polo estranxeiro.
Cofiecin a musicos tradicionais
de primeira lifia e fun incremen-
tando en gran medida tédolos
meus recursos interpretativos.
Sen decatarme de toda a faceta
da musica clasica e refinada
(que é quizais a parte da musica
da que mais disfroito) empezou
a enriquecerse. Despois de aca-
bar a mifia etapa en Luar na Lu-
bre e a través de toda a xente
que cofecin, tiven a oportuni-
dade de formar novos proxectos
e colaboracioéns cos que desen-
volvin cofilecementos e técnica
en musica balcénica e centroeu-
ropea, mesmo un achegamento
ao jazz (ainda que esta faceta é
tan profunda que de feito se es-
tudia en grao superior).

En definitiva, quero animar-
VoS a que, se € 0 caso, vos ache-
guedes a esas partes da musica
que vos poden completar e fa-
cer mais felices tocando, e que
ainda por riba enriqueceran a
vosa formacion académica dun
xeito inesperado. Sacar e tocar
pezas de ouvido, crear e impro-
visar, tocar sen partitura, cofie-
cer musicos e artistas doutros
estilos... N6s tamén somos o
pobo. Nés tamén somos m1si-
cos naturais.

Escola de artes Pablo Picasso
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palabras xustas
A MUSICA GALEGA

s catro provincias da rexion tan diferentes na
stia unidade, son’o tamén na musica. Temas
usicais galegos lograron cruzal-os portos, has-
tra Francia levounos o mestre Baldomir, noso ilustre
Montes, o chorado Veiga e algiins mais cuios nomes
estan nos beizos de todos, tefien revelado o partido que
se pode sacare da ledicia e da melancolia popular,
mais outros motivos recollidos por eruditos filarméni-
cos permanecen na soma ifiorados; e o dia en que se
coneza, verbigracia, a divina Cantiga do Ulla, sera pre-
ciso procramare que a sensibilidade que revela esta
musica da nosa rexion € para pofiela por riba das ou-
tras da Peninsua.

Que se nos permita ter un sono: o de que cofiecida
xa totalmente nosa musica popular, salvando-os seus
temas e parafrasis do esquecimento, espallada e un-
xida pol-o 6leo da universal ademiracién, naza un dia
o xenial artista celta capaz d’abarcala e asimilala e eis-
traere sua quintaesencia e recibire d’ela o chispazo

d’emocién, que se traduce en inspiracion vitoriosa,
produtora da obra capital, sinxela e subrime 6 mesmo
tempo. Non debe contentarese con menos que este
porvire Galicia, xa que o elemento musical trunfa n’ela,
xa que é musical o seu paisaxe e musical sua impresion
de conxunto.

A evolucién do sintimento popular 6 arte supremo,
é tan natural com’a do bloque de marmore 4 sta esta-
tua. E pois témol-a primeira materia, esperemos 6 ar-
tista inda que non chegue nunca, con febre
d’entusiasmo adiantado. Esperar é unha forza, obtere
non € mais que unha sorte. O deseio xenera o porvire...

Emilia Pardo Bazan

A Nosa Terra. Boletin Decenal. Idearium da Ir-
mandade da Fala en Galicia e nas colonias galegas
d’América e Portugal. N° 85 e 86. A Cruna 15 de
abril de 1919. Pax. 6.

Escola de artes Pablo Picasso
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a coruna e as bandas de miusica
no seculo XIX Lorena LoPEz coBas

As bandas de misica formaron parte activa do ambiente musical galego especialmente durante a se-
gunda metade do século XIX, favorecendo a difusion dun determinado repertorio entre o publico. Os rasgos
socioeconomicos dese momento foron favorables para a creacion e o desenvolvemento de grupos musicais

estables, tanto de patrocinio institucional

coma popular. En A Coruna destacou o rol que xogaron as

bandas militares, chegando a documentarse a presencia de oito agrupacions diferentes deste tipo, que con-

viviron con outras de natureza civil, orixe das actuais bandas populares.

creacion de bandas de
mausica e coros no século
IX en Galicia constituiu
un punto clave para o cultivo da
miusica en todos os estratos so-
ciais. O fortalecemento do sec-
tor burgués, a liberdade de
asociacion', o auxe econémico a
partires de 1856, os avances tec-
noldxicos no terreo musical e o
desenvolvemento dunha rede de
comercio posibilitou a xénese e
afianzamento de determinados
tipos de agrupaci6éns musicais
que tiveron grande pegada no
ambiente musical galego deci-
mononico.

O caso da cidade de A Co-
runa é un pouco especial polo
seu caracteristico emplaza-
mento xeografico, que propiciou
que o comercio e a industria se
desenvolvesen con rapidez, xe-
rando un entramado cultural
para a creaci6on de asociacions
burguesas, coma o Circo de Ar-

tesans (1847) ou o Liceo Brigan-
tino (1878)2. Estas sociedades ti-
veron un papel fundamental
para a difusi6én e a ensinanza da
musica, fomentando a organiza-
cion de concertos, a creaciéon de
agrupaciéons musicais —especial-
mente orquestras- e ofertando
clases de solfexo, de canto e de

diversos instrumentos3. Deste
xeito, a muasica formou parte ac-
tiva da sociedade corufnesa
dende o século XIX, incentivan-
dose a aparicion de todo tipo de
agrupacions que deleitasen ao
publico, tanto en recintos pe-
chados coma na rta, como foron
as bandas de musica*.

Rua Real da Coruiia, circa 1930

331y ss.

" O dereito de reunién e asociacion liberalizouse por Real Orde do 28 de febreiro de 1839. Vid. CORTIZO, M2 Encina, SOBRINO,
Ramon. “Asociacionismo musical en Espana”. En: Cuadernos de Musica Iberoamericana, 8-9 (2001), p. 12.
2Vid. BARREIRO FERNANDEZ, X. R. Historia de la ciudad de La Corufa. A Coruna: La Voz de Galicia. Biblioteca Gallega, 1986, pp.

3Vid. REY MAJADO, Aurea. A Corufia y la Musica. El primer orfeén coruiés (1878-1882). A Coruna: Ayuntamiento de A Corufia, 2000, p. 78.
4 A pesares de que o termo “banda de musica” ten diversas interpretacions, avogaremos por empregalo para referirnos a agrupacions

de instrumentos de vento madeira, metal e percusiéon. Ad vocem. SADIE, S. (ed.) The New Grove Dictionary of Music and Musicians, II.
Londres: Macmillan Press Limited, 1984, pp. 622-652. P6dense ampliar referencias en MAZZOLA, Sandy R. “Bands and Orchestras at
the World’s Columbian Exposition”. En: American Music, 4, 4 (1986), pp. 407-424.
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Concerto nos xardins de Méndez Nuiez, preto de 1930.

A funcionalidade das bandas
de musica —tanto militares coma
populares- no panorama cultural
corufiés era variada, destacando
cinco bloques fundamentais de
actuacion: as festas patronais de
A Coruna, as festas de antroido,
as funciéns de beneficencia, as
funciéns dramaticas e os eventos
conmemorativos.

As festas patronais de Maria
Pita, que en A Coruna do XIX se
celebraban durante o mes de
agosto, ofreceron un vivo esce-
nario para a intervenciéon das
bandas. A maioria de actuaciéns
dentro deste marco circunscribi-
anse aos concertos nocturnos re-
alizados nos xardins de Méndez
Nunez, polo que o repertorio
ofrecido era fundamentalmente
de concertos. As bandas popula-
res desempefnaban ademais a

funcion de acompanar con mar-
chas os desfiles de xigantes e
ananos. Durante os festexos de
antroido as bandas actuaban to-
cando bailables en quendas.
Neste senso, a direccién do Hos-
pital da Caridade de A Corufia
propuxo unha serie de normas
que a agrupacidon que amenizase
os seus bailes de antroido de
1834 deberia ter en conta. Entre
elas sinalabase que a agrupaciéon
non podia ser menor de doce
musicos, que a actuacion se ini-
ciaria 4s dez da noite e que cada
turno de baile duraria quince mi-
nutos:

(...) 3°. Seré obligacion del rematante
el poner una orquesta que no baje de doce
musicos, y si se notase que este nimero
no es suficiente a dar el debido cumpli-
miento al pablico, se le hard aumentarla,
presentando lista de los profesores para

que se sepa su suficiencia antes de verifi-
carse al baile.

40°. Alas diez en punto de cada noche
tendré el Salon 6 (sic) Salones iluminados
y la Orquesta pronta para dar principio al
baile siempre que la concurrencia esté en
orden para bailar.

5°. Cada tanda de baile durara quince
minutos, mediando el discurso de diez de
una a otra, para lo cual el rematante hara
responsable al Bastonero, debiendo con-
cluirse el baile a la hora de costumbre en
iguales dias. (...)°

Ademais dos bailes de més-
caras, as bandas de musica for-
maban parte das actuacions
benéficas ou de caridade e acom-
panaban de forma puntual a al-
gunhas actuacions de compaiiias
liricas, cun repertorio dramatico
especifico, como a banda da Mili-
cia Nacional en 1843. Os eventos
conmemorativos eran igual-
mente obxecto das actuaciéns
das bandas, destacando a aper-
tura da lifia férrea en A Corufa
en 1883 e a conmemoracion da
morte de Alfonso XII en 1885.
Neste acto, celebrado o 28 de no-
vembro de 1885, participaron va-
rios artistas da compafia de
zarzuela de Luis M. Bonoris, va-
rios coros e algunhas bandas’.

No referente ao repertorio
que empregaban destaca a inclu-
sion de pezas nas que se valoraba
o autdctono, como por exemplo
nas rapsodias galegas, fantasias
de aires galegos, muineiras ou

5 Este modelo de interpretacion non distaba demasiado do que facian as bandas de musica noutros emprazamentos. Por exemplo, a

banda do segundo rexemento de Infanteria de Marina de Ferrol, actuou durante a tempada de 1880-1881 os xoves e domingos nos

xardins de Herrera e no Cantén de Suanzes. Durante a tempada de 1885-1886 realizou concertos todos os domingos. Tamén se docu-
mentou este feito na tempada de 1895-1896. Cf. OCAMPO VIGO, Eva. Las representaciones escénicas en Ferrol: 1879-1915. Madrid:

UNED, 2002, pp. 113 e 119.

6 Arquivo Municipal de A Coruia (AMC), Expedientes de celebracién de funciéns e colectas benéficas, 4419 (1822-1842), “Condicio-
nes que propone la Junta de direccion y gobierno del Hospital de la Caridad de esta Plaza para sacar & remate los bailes de mascaras
del préximo carnabal (sic), usando del Real Privilegio esclusivo (sic) que le ha sido concedido por S.M. para las atenciones del Esta-

blecimiento” (6-XII-1834).

7 AMC, Expedientes de festas, C. 971, carp. 1.
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Xoan Montes

arranxos das alboradas de Xoan
Montes (1840-1899), Pascual
Veiga (1842-1906) ou Canuto
Berea Rodriguez (1836-1891)3.
Este tipo de obras non so tive-
ron a sta difusiéon no contexto
galego, senén que coneceron ou-
tros ambientes de interpreta-
cion. Por exemplo, en 1867 a
banda da Marina de Cartagena
interpretou diversos tipos de pe-
zas populares como “xotas, gale-
gadas e outros aires nacionais”,
con motivo da celebraci6on da

chegada da fragata Resolucion
ao porto®. Con isto queda de
manifiesto que os repertorios
de raices populares non soé ti-
fian a stia proxeccidn en zonas
xeograficas concretas, sendn
que expandian a sta influenza a
todo o territorio espafiol. Este
tipo de composicions conviviu
con outro tipo de pezas musicais
coma os pasodobres e arranxos
de pezas musicais de repertorio
culto, tanto vogal (6peras, zar-
zuelas) coma orquestral (sinfo-
nias, oberturas). Algunhas das
obras destinadas a ser interpre-
tadas, especialmente por ban-
das militares, foron Poeta e
Aldeadn de Franz von Suppé
(1819-1895)'° e Fantasia Mo-
risca de Ruperto Chapi (1851-
1909)'.. Esta dualtima obra,
composta orixinariamente para
orquestra, estivo durante bas-
tantes anos no repertorio das
bandas militares e chegou a
suscitar algunhas dabidas en
canto ao estilo e ao tempo a em-
pregar. Canuto Berea'? escribiu
en 1887 unha carta a Pablo
Martin sobre este particular:

Muy Sr. mio: en el dia de ayer, con
motivo de la ejecucion por una banda mi-
litar de la Fantasia Morisca del mtro (sic)
Chapi, se suscité una cuestiéon entre va-
rios profesores de ésta originada por la
interpretacion de los diferentes tiempos
de que aquella se compone, que unos
creen acertada mientras otros suponen lo
contrario.

En su consecuencia, y para darle so-
lucién a (sic) este incidente en el cual
media alguna apuesta de interés, ruego a
usted se sirba (sic) remitirme una nota
exacta del aire & que deben ejecutarse
todas y cada una de las piezas de que se
compone la fantasia & que me refiero, lo
cual supongo para usted muy facil dada
la amistad que media entre usted y el
autor de aquella (...)s

No ambito dos bailables, des-
tinados principalmente a ame-
nizar festas, destacan as polcas,
os valses, as mazurcas e os scho-
tish. En 1884, Canuto Berea
ofertou a Adriano Gante de
Mondonedo toda unha serie de
pezas bailables, entre as que des-
tacan El Recuerdo (schotish),
Jaleo Andaluz, Alborada e
Diana, Habanera, Barcarola, El

8 Algunos autores han considerado este tipo de obras como “gallegadas”, cuyos compositores han permanecido en el olvido durante

muchos afos. Cf. BALINAS, Maruxa. “A vida musical en Santiago”. En: Angel Brage. Memoria musical dun século. Santiago: Consor-

cio da cidade de Santiago, 1993, pp. 44-51. Otros autores destacan el papel que ciertos musicos vinculados a bandas de musica tuvie-

ron a la hora de componer obras para esta agrupacién instrumental. Cf. CARREIRA, X.M., BALBOA, M. 150 anos de musica galega.

Pontevedra: Xunta de Galicia, 1979.

9 Vid. CLARES CLARES, M2 Esperanza. “Bandas y musica en la calle: una visién a través de la prensa en las ciudades de Murcia y

uivo Berea), C. 2, vol. 5, 14-V-1878: f. 299.

Cartagena (1800-1875)”. En: Revista de Musicologia, XXVIII, 1 (2005), p. 553.
10 Oferta de repertorio bandistico realizada por Canuto Berea, comerciante corufiés, a Joaquin Marti de Betanzos en 1878. AB (Ar-

11 Canuto Berea realiza un pedido a Benito Zozaya a Madrid en 1882. AB, C. 4, vol. 10, 17-VI-1882: f. 257.

12 Canuto Berea Rodriguez (1836-1891) foi un dos integrantes da saga familiar dos Berea, asentada na cidade de A Corufa.

Ademais de ser un personaxe do seu tempo, participando en actividades politicas e econémicas da cidade, foi un musico de re-

cofhecido prestixio no seu entorno. Rexentou unha das tendas de musica de maior proxeccion en Galicia durante a segunda

metade do século XIX, chegando a abrir sucursais en Ferrol, Santiago e Vigo. Segundo os datos conservados no Arquivo

Berea (Biblioteca da Deputacién Provincial de A Coruna) sédbese que a administracién da Beneficencia de A Corufa lle mercou

durante este periodo cronoléxico ao menos un par de platillos, unha trompa, dous requintos, tres trombas, tres frautins, cinco

fliscornos, sete trombodns, oito bombardinos, dez cornetins e once clarinetes. Arquivo Berea (AB), C. 1, vol. 2: f. 135, 198, 263,

301, 315, 322, 340, 354, 407, 468.
13 AB, C. 6, vol. 17 (26), 25-V-1887: f. 176.
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Guason (vals), La Pollita (Polca)
o La Seductora (polca). Comer-
cializabanse igualmente diversas
marchas, tanto fanebres coma
de pasacalles, o que indica que
era frecuente o desfile para as
bandas do XIX.

Bandas militares:

A Coruna era unha zona que
pola sta situacion xeografica dis-
poniia de varios asentamentos mi-
litares, o que favoreceu que
disfroitase de varias agrupacions
musicais asociadas a eles. A banda
do rexemento de Infanteria de
Castela estivo activa en A Coruiia
nos bailes de febreiro de 1833 no
Hospital da Caridade'. Esta
banda de musica estaba dirixida
por Ramoén Marti e composta por
un total de vintesente integrantes
(un frautin, seis clarinetes primei-
ros, cinco clarinetes segundos, un
requinto, un clarin’, un clarin de
chaves, tres ofigles'é, catro bulse-
nes?, un redoblante e dous pares
de pratos)'®.

A partires de 1842 actuou na
cidade corunesa a banda da Mili-
cia Nacional, sobre todo en es-
pectaculos de beneficencia -coma
os organizados a favor do Hospi-
tal da Caridade de 1842 e de
1843"- e nos bailes de méscaras,
coma a celebracion de pinata do
antroido de 18432°.

35
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Cantidade de actuacions das bandas de musica militares nas festas patronais de A Corufia

nos anos 80 do século XIX.

Ademais da banda do rexe-
mento de Infanteria de Castela e
da Milicia Nacional, en A Corufia
actuaron con certa continuidade
a banda do batallon de Cazadores
de Reus, a do rexemento de In-
fanteria de Zamora, a do rexe-
mento de Infanteria de Murcia, a
do rexemento de Infanteria de
Luzén, a da Marina e a de Artilla-
ria. Estas bandas vinculadas ao
exército eran itinerantes, xa que a
stia movilidade dependia direc-
tamente dos destinos variables

que tivesen o seus respectivos ba-
tallons e rexementos. Nembar-
gantes, isto non impediu que
gafasen certa estabilidade en de-
terminadas cidades coma no caso
de A Coruiia, chegando a se im-
bricar fortemente co sustrato po-
pular nunha dobre via. Por un
lado, moitos dos directores des-
tas agrupacions formaban parte
activa da vida musical da cidade,
participando de forma directa na
creacion de bandas populares
con integrantes fundamental-

14 AMC, 4419, 1822-1842. Expediente da organizacién de funcions e actos benéficos. Carta do 9 de febreiro de 1833.

15 Segudo a definicion de Ramon de Andrés, un clarin é un instrumento de vento, semellante & trompeta, pero de pequenas dimensions e
de son agudo e penetrante. Vid. ANDRES, Ramén de. Diccionario de instrumentos musicales. Barcelona: Peninsula, 2001, p. 94.

16 Sindnimo de oficleide ou figle, un modelo de trompa que estaba afinada en do e si bemol, con once chaves. En Inglaterra tivo un
grande auxe entre 1830 e 1890. Cf. MORLEY-PEGGE, R. “La trompa y los instrumentos de metal mas modernos”. En: Historia de los

instrumentos musicales. Madrid: Taurus, 1988, pp. 300-302.

17 Deste instrumento non localizamos demasiados datos. Tratase dun exemplar de vento metal que utilizaba o sistema Sax, segundo
a informacién achada no Catélogo de Instrumentos de Bernabé Carrafa (Madrid), datado o dia 1 de maio de 1857. Biblioteca Nacional

(Madrid), sign. M.Foll/92/4, p. 23.

18 AMC, 4419, expediente de organizacién de funciéns e actos benéficos.

19 AMC, 4419.

20 A banda, dirixida por José Miranda, percibiu polos seus servizos nesta actuacién un total de 700 reais de vellon. AMC, 4420.
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mente civis. E por outro lado, os
musicos civis da rexi6on pasaban a
engrosar as filas das bandas mili-
tares. Por exemplo, en 1876 in-
gresaron oito novos do Hospicio
na banda de musica do rexe-
mento de Artillaria®’. En conse-
cuencia, o limite marcado entre
as bandas militares e as bandas
populares era 4s veces moi difuso
debido ao intercambio de com-
ponentes entre elas.

Bandas populares:

En A Corufia houbo diversos
intentos de creaci6on de bandas
populares, tanto a nivel guber-
namental como popular, ainda
que a banda municipal de A Co-
rufia propiamente dita non se
instaurou ata ben entrado o sé-
culo XX22,
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primera referencia expresa en Listaxe de musicos da “orquestra de vento” que tocaron no entroido en 1853.

documentos escritos aparece da-
tada en torno a 1850, cando o
concello corufiés pagou a José
Sanchez por tocar o clarinete e
dirixir unha “orquestra de
vento”23 nos bailes de mascaras
patrocinados pola Xunta de Be-
neficencia no Teatro Principal
de A Coruna2+.

Unha das bandas de musica
civis mais conecidas era a banda
de musica do Hospicio, que fun-
cionou ao menos dende media-

12

dos do século XIX. A vida desta
agrupacion foi moi activa ata fi-
nais do XIX, xa que dende 1878
ata 1892 se adquiriron polo me-
nos un total de cincuenta e dous
instrumentos de vento e percu-
sién na tenda de musica de Ca-
nuto Berea de A Corufa. A través
dos datos localizados en diversos
arquivos da cidade, dedtdcese que
os instrumentos de vento metal
tinan unha especial relevancia

no seo da agrupacion musical,
especialmente os cornetins,
bombardinos e trombo6ns -todos
eles de tres pistons-, que xa for-
maban parte da banda, xunto
cun par de pratos, dende 1878.
As trombas (a partires de 1879)
e os fliscornos (dende1881) ta-
mén figuraban dentro do plan-
tel instrumental, sendo mais
controlado o uso das trompas
(dende ao menos 1889). A fa-

21 Vid. ANDRADE MALDE, Julio. La banda municipal de La Corufa. A Coruna: Concello de A Coruna, 1998, p. 28.

22 A banda municipal de A Coruna fundouse en 1947. Vid. ANDRADE, Julio. Ibidem, p. 33.

23 Esta comprobado documentalmente que ditas “orquestras de vento” non disponian de instrumentos de corda, polo que serian

completamente asimilables ao que hoxe coflecemos coma “banda de musica.

24 A banda percibiu pola sta actuacién unha cantidade de 5.000 reais de vellén. José Sanchez cobrou 2.750 reais de vell6n por outra

actuacion en 1850. AMC, expediente de celebracién de funcidns e colectas benéficas, 4420.
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milia dos instrumentos de
vento madeira estaba represen-
tada especialmente polos clari-
netes de trece chaves, que
formaban parte da agrupacion
xa en 1878. De forma menos re-
presentativa eran usados os
frautins de cinco chaves (dende
1881) e requintos de trece cha-
ves (a partires de 1879). Tamén
o saxofon integraba ao plantel e
ainda que non se constatou a
compra de ningin exemplar
concreto, sabese que foron ad-

quiridas zapatas para este ins-
trumento en xuno de 18892, o
que indica que indudablemente
a banda xa posuia algin exem-
plar.

A banda de musica do Hos-
picio era un foco de ensinanza
musical?®, xa que se impartia
docencia de solfexo e dalgins
instrumentos incluidos no
plantel. En 1889 mercaron va-
rios métodos, entre os que fi-
guraban o método de solfexo de
Eslava, un método de cornetin,

o =~ N W b 00 O N 00 ©
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Numero de instrumentos adquiridos pola Banda do Hospicio d tenda de Canuto Berea a

finais do século XIX.

un de bombardino e outro de
trompa?®’.

A marxe desta agrupacion, de-
pendente da Xunta Provincial de
Beneficencia, estiveron en activo
outras bandas de creacién popular
de menor estabilidade. En 1871,
aparece citada en varios docu-
mentos a banda popular dirixida
por Nicasio Berea, irman de Ca-
nuto Berea Rodriguez?®. En sesion
do 20 de novembro de 1871, a
Reunion Recreativa e Instructiva
de Artesans (Circo de Artesans)
de A Coruna acordou contratar
para o baile de méscaras do 28 de
decembro a esta agrupacion®. Ista
continuou servindo aos proposi-
tos da asociacién recreativa ata
1875, momento no que a directiva
optou pola banda de Artillaria de-
bido ao descontento suscitado
pola anterior.

(...) Teniendo en consideracion las re-
petidas quejas que verbalmente se hicie-
ron 4 (sic) esta Junta respecto 4 la banda
que viene tocando en los bailes y que a
pesar (sic) de haber procurado que su di-
rector D. Nicasio Berea la refirmase no ha
podido conseguirse, se acordd que 4 lo su-
cesivo se den dichos bailes con la banda
de Artillaria (...)3°.

25 AB, C. 1, vol. 2, factura do 19-VI-1889: f. 407.
26 Esta documentado que outras bandas espafnolas do século XIX dispofian de musicos e alumnos, coma no caso das bandas popu-

lares creadas en Palencia nos 70. Vid. MUNOZ, Adelaida, CABEZA, Antonio. “Algunos aspectos de la vida musical de Palencia”. En:

Revista de Musicologia XIV, 1-2 (1991), pp. 279-295.

27 Os métodos de solfexo de Eslava que estaban & venda na tenda de Canuto Berea en A Coruna eran variados. En primeiro lugar
ofertabase un modelo econdémico, que se vendia por 52 reais; tamén se ofrecia un método completo de maior extension polo prezo de
104 reais. Vendiase igualmente fragmentado en catro partes, ao coste de 16 reais cada unha. (AB, C. 9, vol. 27: f. 1-3).

Os métodos de cornetin que se ofertaban eran o de Pierre Francois Clodomir, comercializado por Leduc e ao prezo de 20 reais; o mé-
todo de Lagard, completo por 100 reais e en dlas partes a 60 reais cada unha, comercializado por Vidal; o método de “Milpagher”
(sic), comercializado por Romero e vendido por 16 reais; e un método de escalas de autor non identificado (AB, C. 9, vol. 27: f. 15).

A oferta de métodos para bombardino ou baritono era mais reducida: por un lado un método de “Milpagher” por 16 reais e outro de

escalas de autor anénimo (AB, C. 9, vol. 27: f. 14).

Os métodos para trompa que se ofertaban eran os de Hornberger e Clodomir, ambos ao prezo de 20 reais, ademais dun método de
Romero ao prezo de 36 reais e un pequeno exemplar de escalas para trompas de dous pisténs (AB, C. 9, vol. 27: f. 15).

28 AMC, Xunta de Beneficencia. Administracion Xeral. Expedientes de celebracion de funciéns e colectas benéficas, sign. 4422.

29 Arquivo da Reunién Recreativa e Instructiva de Artesans (ARRIA), actas 4, p. 71-74, 20-XI-1871.

30 ARRIA, actas 4, p. 179, 25-X1I-1875.
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Banda militar no cuartel de Alfonso XII (ca

A pesar desta mala fama, a
banda de Nicasio Berea seguiu for-
mando parte do panorama musical
de A Coruna, posto que tocou nas
festas patronais, xunto con bandas
militares, dende 1879 ata 1887 e
noutros eventos de tipo benéfico.

En 1877, José Courtier?' inten-
tou fundar outra banda civil, pero
os problemas econdémicos e a falta
de axudas por parte do concello
provocaron que esta tentativa non
se consolidara.

A situacion bandistica de A Co-
runa a finais de século non era ex-
cesivamente  positiva, como
demostra o feito de que certos inte-
lectuais demandasen na prensa lo-
cal en 1895 a creacién dunha banda
de sostemento oficial para mellorar
a precaria situacion musical:

Hace algunos afios contaba La Co-
rufa con dos bandas de misica popula-

. 1930)

res, era una la llamada Banda del Pueblo
y la otra Banda del Hospicio.

Una y otra han desaparecido a
consecuencia de poco estudiadas econo-
mias (...).

Lo propio decimos de la banda
hospiciana.

Antes se educaban para la ma-
sica en aquel establecimiento benéfico,
infinidad de muchachos que salian del
Hospicio aptos para ganarse el sustento,
y que o bien sentaban plaza como musi-
cos de un regimiento, o bien encontra-
ban, llegando a ser, con el transcurso del
tiempo, profesores muy notables (...).

De las orquestas del teatro y
de capilla poco hemos de hablar: con de-
cir que aquello no es orquesta ni farrapo
de gaita esta dicho todo. (...)

Por su propia conveniencia, y
puesto que son muchos los musicos dise-
minados, que por ahi andan compo-
niendo humildes murgas, deben tratar

de unirse y reforzarse, estando de este
modo los desaires que reciben cada vez
que las compafiias de 6pera o de zarzuela
se traen consigo profesores de musica

(...)2

Conclusions:

Neste artigo apuntaronse su-
perficialmente algunhas ideas en
torno as bandas de musica deci-
mononicas en A Corufia, que re-
sumimos a xeito de conclusion
de seguido:

1. O fenébmeno bandistico en
Galicia foi crucial para o desen-
volvemento da musica durante
o século XIX, constituindo non
s6 un foro de interpretacion, se-
n6n tamén de ensinanza musi-
cal. Neste aspecto destacaron
especialmente as bandas vincu-
ladas a institucions civis, coma a
banda de musica do Hospicio en
A Coruna.

31 Pertence a unha importante familia de musicos, sendo o seu irman Hilario Courtier, relevante violinista santiagués. Ademais de for-

mar parte da capela catedralicia e de diversos grupos de camara, e incluso da orquestra do Teatro Principal de Santiago de Compos-

tela, dirixiu e compuxo diversas obras. Cf. RODRIGUEZ MAYAN, M2 Carmen. “A mUsica como elemento de cohesion social en

Santiago de Compostela no derradeiro tercio do século XIX”. En: Maia, historia regional e local. Gondomar: Camara Municipal da Maia

(Portugal), 1999, pp. 137-159.
32 Revista Galega, 8-1X-1895: p. 1-2.
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2. A creacion das bandas de
mausica respondia a unha nece-
sidade social concreta, favore-
cida por unha serie de rasgos
econ6micos e culturais determi-
nados. A lixeira bonanza econ6-
mica que se produciu en Galicia
entre 1856 e 1880 puido axudar
a que proliferase a liberdade de
asociacionismo, case sempre
baixo o empurre da burguesia.
Este feito sumado & facilidade
de adquisicion de instrumentos
e partituras por medio dunha
emerxente rede de comercio, fa-
cilitou a creacion e desenvolve-
mento de bandas de mtsica
autéonomas.

3. As bandas de musica mili-
tares tiveron un especial prota-
gonismo dentro das actuacions
da cidade de A Corufia durante o
século XIX, documentandose ao
menos a aparicion de oito agru-
pacions desta natureza. Ainda
que inicialmente se poderia pen-
sar que estas agrupaciéns eran
itinerantes, localizaronse datos
que atestiguan que estiveron de
forma estable na urbe. Por un
lado, actuaron diversos anos
consecutivos en diferentes festi-
vidades, o que indica que tifian
unha vinculacion xeografica in-
evitable; e por outro, algunhas
delas fixeron compras de instru-
mentos 4 tenda musical coru-
fiesa de Canuto Berea en varias
ocasions, o que revela que existia
unha proximidade con este en-
clave xeografico.

4. As bandas de creacion po-
pular gozaron de menos estabili-

dade, exceptuando a banda do
Hospicio. Na maior parte dos ca-
sos, a responsabilidade da sta
formacion recaia no director, que
asumia a direccion artistica e eco-
némica da agrupacion. En A Co-
rufia destacaron a este respecto
nomes coma José Sanchez, Nica-
sio Berea ou José Courtier.

Estas bandas dispofiian de
menos medios econémicos que
as militares, polo que a stia lonxe-
vidade foi en todos os casos rela-
tiva, coa excepcion da banda de
musica do Hospicio, que dispoiiia
dunha constante e discreta finan-
ciacion.

5. En canto ao repertorio, sa-
bese que todas as composicions
estaban en consonancia co tipo
de actuacion, incluindose paso-
dobres e obras variadas (rapso-
dias, repertorio de creaci6n
autdctono, fantasias de zarzuelas
e de operas...) nos concertos;
marchas nos pasacalles; e pol-
cas, valses, mazurkas ou scho-
tish nas sesions de bailes.

A través dos datos manexa-
dos queda patente que as bandas
de musica populares e militares
xogaron un relevante papel no
ambiente musical galego da se-
gunda metade do século XIX,
contribuindo non s6 4 difusiéon
dun determinado repertorio, se-
noén tamén a4 democratizaciéon da
educacion musical non oficial.

Epilogo

A historia das bandas de m-
sica en Galicia non foi linal, tal e
como se aprecia no caso das ban-

das que actuaron en A Coruia,
sendn que estivo supeditada aos
acontecementos historicos, po-
dendo marcarse varias etapas xe-
néricas. Estd documentado que
as primeiras bandas galegas con
certa continuidade foron xesta-
das durante a segunda metade
do século XIX. A partires deste
momento naceron en Galicia nu-
merosas bandas populares de
musica33, como por exemplo a de
Ribadavia (1840), a de Santiago
(1850), a de Padron (1857), a de
Arca O Pino (1864), a de Chan-
tada (1865), a de Sarria (1870)
ou a de Visantona (1877) 34.

No século XX, a Guerra Civil
desmembrou moitas das aso-
ciacions que naceran no século
precedente, producindose a
partires dos anos 40 unha recu-
peracion sostida. A través da
radio-difusién masiva, do son
gravado ou da aparicion de no-
vos exemplos de agrupacions,
coma a orquestra de baile3s, a
musica empezou a formar parte
mais activa na vida cotia dos ci-
dadans galegos. Isto propiciou
que xa a partires dos anos 80 se
producise en Galicia unha res-
tauraciéon do fenémeno bandis-
tico por medio do reinicio da
actividade dalgunhas agrupa-
ci6ons e da creacidén ex novo
doutras3®, baixo a proteccion
dos novos sistemas de ensi-
nanza musical, nas que unha
boa parte dos musicos actuais,
incluidos os nosos alumnos e
alumnas, de instrumentos de
vento e percusion tocan a cotio.

33 Popularmente dise que a banda de musica de Merza (Pontevedra) se formou en 1828, anque ata 0 momento non se localiza-
ron documentos que corroboren este dato. Cf. ALVARELLOS IGLESIAS, Enrique. Bandas de Musica de Galicia. Lugo: Alvare-

llos, 1986, p. 795.

34 Vid. IGLESIAS ALVARELLQOS, E. Bandas de Musica de Galicia. Lugo: Alvarellos, 1986.

35Cf. COSTA VAZQUEZ-MARINO, L. “La musica popular”. En: Galicia. Antropologia. Marifieiros. Creacion estética, XXV. A Corufa: Hér-

cules, 1997, pp. 402-430.

36 Cf. MARINAS IGLESIAS, J. C. Coros y Bandas de Musica de Vigo. Vigo: Cardefoso, 1994.
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ESTREAMOS
AUDITORIO

MARGARITA VISO SOTO

Conservatorio Profesional da Corufia naceu ao re-

dor do ano 1935 dentro da Sociedade Filarmoénica,

sita daquela en Riego de Agua, conseguindose a
validez dos estudios no ano 1942. Naceu de prestado,
sen casa propia en tempos de escasez. A principios da dé-
cada de 1960 concédeselle a ocupacion da terceira planta
do denominado edificio das Cigarreiras en Catro Cami-
nos. Este edificio estaba compartido con Radio Nacional,
Policia Municial e Casa de Socorro. Andando o tempo, a
mediados da década de 1970 ocupou tamén a planta pri-
meira dese mesmo edificio. Seguia a ser unha situacion
“de prestado”.
No 1989, xa cun goberno auténomo, inaugirase o ac-
tual edificio sito na Praza do Conservatorio. Pero este
edificio fora “amputado” antes de se construir: polos
vaivens politicos de turno, o auditorio proxectado nos
planos, acordouse suprimilo. O Conservatorio construi-
use sen esa sala imprescindible.

Os directivos do Conservatorio dende a stia fundacion
loitaron por él cada quen a stia maneira, cos medios
que dispuiia e cas circunstancias que lles concurrian:
Alberto Garaizabal foi o creador, Horacio Rodriguez
Nache era o director cando o conservatorio se trasla-
dou as Cigarreiras. Rogelio Groba coseguiu a 12 planta
dese edificio e era o director cando o Conservatorio se
trasladou a Praza do Conservatorio. Natalia Lamas
conqueriu a construccion dun edificio propio para o
Conservatorio Superior cando a ley obrigou 4 separa-
cion fisica dese nivel.

A dltima conquista, o Auditorio que debia ter este Con-
servatorio e do que se lle privou por vinte anos, acaba
de conseguila o actual director Jests Lopez Prado.

Un avance importantisimo nesta longa historia de va-
rias xeneracions que traballaron pola musica e polo en-
sino da musica, na nosa cidade. iNoraboa a todos!
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UN AVANCE IMPORTANTISIMO NESTA
LONGA HISTORIA DE VARIAS
XENERACIONS QUE TRABALLARON
POLA MUSICA E POLO ENSINO DA
MUSICA, NA NOSA CIDADE.

forografia: David Infante
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gustav mahler: “titan”
JACOBO LOZA DiAZ

Gustav Mahler

ustav Mahler naceu en Ka-
G,Iiété, 0 7 de xullo de 1860.

Foi o segundo de quince fi-

llos de Bernhard Mahler e Maria
Hermann. Dende pequeno, Mahler

e
=

adoitaba mergullarse no seu propio
mundo, afastado da realidade e os
problemas cotians.

O acontecemento que mais in-
fluiu sobre o futuro do pequeno
Gustav foi atopar un piano na casa
do seu avd. Dende aquel dia, este
instrumento acaparou tanto a stia
atencion que o seu pai chegou a co-
mentar en broma: "Ti seguramente

chegaras a ser musico", sen imaxi-
nar o acertadas que serian as stas
palabras.

Formado no Conservatorio de
Viena, a carreira de Mahler como
director de orquestra iniciouse 4
fronte de pequenos teatros de pro-
vincias, como Lijublijana, Olomouc
e Kassel. En 1886 foi asistente do
prestixioso Arthur Nikisch en Leip-
zig; en 1888, director da Opera de
Budapest e en 1891, da de Ham-
burgo, postos nos que tivo a opor-
tunidade de ir perfilando a sta
técnica persoal de direccion.

Unha oportunidade tinica che-
goulle en 1897, cando lle foi ofre-
cida a direccién da Opera de Viena,
coa tnica condicion de que aposta-
tara do seu xudaismo e abrazase a
fe catélica. Asi o fixo, e durante dez
anos estivo & fronte do teatro; dez
anos ricos en experiencias artisticas
nos que mellorou o nivel artistico
da compania e deu a cofiecer novas
obras. Non obstante, o diagnostico
dunha afeccion cardiaca e a morte
dunha das suas fillas impulsarono
en 1907 a dimitir do seu cargo e a
aceptar a titularidade do Metropo-
litan Opera House e da Sociedade
Filharmonica de Nova York, cidade
na que se estableceu ata 1911,
cando, xa enfermo, regresou a
Viena. Paralelamente ao seu labor
como director, Mahler levou a cabo
a composicion das stias sinfonias e
lieder con orquestra.

HISTORIA DA SlNFONiA
NUMERO 1 “TITAN”

Nun principio, foi concibido
como un longo poema sinfénico
en duaas partes, posto que o mo-
delo ao uso daquela época (1880
aprox.) era ainda o beethove-
niano. Por iso ao estrearse, foi
acusada de desafiar todas as leis
da musica, sendo cualificada de
vulgar e sen sentido. Na sta se-
guinte interpretacion da sinfonia
(1883 en Hamburgo) outorgoulle
titulo aos movementos para facela
mais atractiva ao puablico. Ade-
mais do nome aos movementos,
Mahler deulle nome 4 mesma sin-
fonia: "Titan"; a partir da novela
romantica do mesmo nome, es-
crita por Jean Paul.

Tralos cambios de Mahler, o pt-
blico comezou a mostrarse moito
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mais receptivo & composiciéon e
chegou a prescindir do titulo de
"Titan" e poner simplemente:
"Sinfonia en re maior". Inicial-
mente Mahler tifia unha sinfonia
en re maior formada por dous
movementos. Pero a sinfonia non
remataria ai, xa que cinco anos
despois lle engadiu dous move-
mentos mais (o scherzo final e o
andante), tras escoitar a un coro
infantil cantar unha peza sobre
os versos de Klopstock; compren-
deu que a idea da resurrecciéon
debia ocupar o final da sta sinfo-
nia.

Ademais dos catro movementos
que quedaron ai para sempre,
sdbese que hai un movemento
adicional chamado Blumine
(Florifias), que Mahler retirou
posteriormente porque lle pare-
cia desacorde. Na actualidade
case nunca se interpreta inclu-
indo este movemento, ainda que
se interpreta con certa frecuen-
cia por separado.

A continuacion comento e ex-
plico os catro movementos dos
que actualmente consta a obra:

O 1 Primeiro movemento:
Langsam, schleppend. Como
un ruido da natureza producido
polo canto dun cuco irrompendo
a calma no bosque. Este efecto
conséguese introducindo unha
nota continua, que toca a corda, e
pequenos motivos por saltos que
fan o clarinete e as madeiras.

Ao longo de toda esta maxica in-
troducién tamén se escoitan as
trompetas e trombodns, que son
feitos dende féra do escenario
para reducir a sonoridade e
transmitir unha sensacion de dis-
tancia. As trompas tocan no me-
dio dese alboroto unha especie
de breves incisos a xeito de cha-
madas.

Despois da introducion aparece
un movemento rapido dominado

ADEMAIS DOS CATRO MOVEMENTOS,
SABESE QUE HAI UN MOVEMENTO
ADICIONAL QUE MAHLER RETIROU
PORQUE LLE PARECIA DESACORDE.

por un tema alegre na corda, que
logo pasa a toda a orquestra. Tras
dunha repeticion da introducion,
aparece un tema novo nas trom-
pas, que conduce pouco a pouco a
un xigantesco climax de toda a
orquestra, finalizando cuns in-
tensos glisandos ascendentes das
trompas tralos que o movemento
conclde cunha inmensa e desen-
freada alegria.

02 Segundo movemento:
Kraftig bewegt. Scherzo baseado
no Landler, danza popular austri-
aca. A parte central, méis tran-
quila, ofrece un momento de
descanso poético, cun motivo moi
claro nas cordas. Mentres as ma-
deiras e a corda levan a melodia
sucédense unha serie de chama-
das protagonizadas polos metales
e algin instrumento de vento ma-
deira nun rexistro agudo, para re-
clamar a atencién do ointe.

Tras toda unha sucesion de cha-
madas e a melodia das madeiras,
se produce unha pausa, a conti-
nuacion a trompa fai unha en-
trada melancdlica. Despois da
chamada da trompa retbmase un
ritmo xoguetén que interpreta a
corda con algunha que outra in-
tervencidon das madeiras ou do
metal, a xeito de solistas.
Reproduce outra pausa e volvese
4 melodia do comezo coas mes-
mas intervencidns ata finalizar
cun gran zambombazo tras un in-
menso crescendo de toda a or-
questra.

03 Terceiro movemento:
Feierlich und gemessen, ohne
zu schleppen.

E unha marcha finebre en re me-
nor. Comeza cun solo de contra-
baixo con sordina que é unha
variacién en modo menor do tema
Frere Jacques (o popular Campa-
neiro de Francia). A marcha fa-
nebre interprétase a xeito de
canon, pasando por varios instru-
mentos ata chegar a un momento
en que contrasta a tristura da
marcha con pasaxes grotescas nas
que parece soar unha musica de
banda popular e compases de
danza. Todos estes compases de
sen sentido desembocan nun trio
nostalxico, baseado na tltima can-
cion dos “Lieder Eines fahrenden
Geselle”, que suaviza o ambiente
antes de que regrese o sinistro ca-
non inicial, pasando por pequenos
sobresaltos no transcurso do tema
da marcha fanebre ata rematar
nun pianisimo.

04 Cuarto movemento:
Stiirmisch bewegt. O grande
final da obra simboliza o tran-
sito das tebras 4 luz. Ten forma,
que comeza cun tema tempes-
tuoso de grande lonxitude nos
instrumentos de metal, ao que
lle segue un segundo tema lirico
interpretado polas cordas. No
desenvolvemento aparece un
novo tema triunfante nos ins-
trumentos de metal. Este tema
dos metales xurdiréa ata tres ve-
ces antes de alcanzar o brillante
re maior final que volver4 a re-
caer nunha pasaxe reflexiva.
Despois desta tltima pasaxe in
timista, preséntase o triunfo de-
finitivo do optimismo,
representado cunhas pasaxes de
plena intensidade sonora.
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bal y gay e lopez garcia-picos
MILLAN TORRE CASTRO

Fesuis Bal y Gay

situaciéon de Europa no
século XIX e XX é conse-
uencia directa da revo-
luciéon industrial e da suaa
expansiéon a través do conti-
nente. Os cambios que vifieron
con ela foron moi negativos nun
principio, como a explotacién e
abusos dos traballadores, a res-
posta violenta (terrorista nal-
guns casos) dun sector destes,

crises, fames... Nun prazo maéis
longo as consecuencias da re-
volucion industrial resultaron
moito mais positivas, quizais
non como resposta directa a re-
volucién industrial senon como
resposta as suas consecuencias,
como os dereitos dos traballa-
dores, a sanidade publica, os si-
temas de pensions, a educacion
publica...

A pesares destas vantaxes que
trouxeron os cambios no aparello
econdémico, a situaciéon politica
europea poderiase calificar no sé-
culo XX como ainda mais turbu-
lenta que no século anterior. As
guerras mundiais, as revolucion
rusa, a perda das tultimas colo-
nias, e outros conflictos de menor
importancia, xunto cos proble-
mas sociais, propiciaron un clima
politico inestable que propiciou
a aparicion de reximenes dictato-
riais.

Nas Alemania e Austria nazis
perseguiuse o chamado “arte de-
xenerado”, e na Rusia de Stalin
atacouse aos chamados “forma-
listas”. Chagall tivo que fuxir da
Francia invadida, Kandinski tivo
que exiliarse, e Ernst estivo un-
has semanas nun campo de con-
centracion francés. Outros non
tiveron tanta sorte, coma Kirch-
ner, que se suicidou aos poucos
meses de que o goberno nazi re-
quisase mais de seiscentas das
stias obras para a venda ou des-
truciéon, ou tiveron que manter
en secreto as stias creacions.
Nolde recibiu & orde de cesar
toda actividade artistica ou do-
cente (0 que o levou a pintar
acuarelas na intimidade para evi-
tar que a Gestapo descubrise o
cheiro dos oleos), e Bulgakov non
se atreveu a sacar do seu escrito-
rio a stia novela “O mestre e Mar-
garida” na sta vida. No caso
espainol, houbo censuras e ostra-
cismos académicos. Pero a mei-
rande parte dos artistas exiliados,
tiveron que marchar polas sdas
ideas, non polas suas creacions.
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A MUSICA GALEGA
NO EXILIO

A musica de Espana perdeu
autores como Barcarisse, de Fa-
lla, Gerhard, Casals, ou Espla.
No caso galego, Jests Bal y Gay
(1905-1993) emigrou a México,
e Carlos Lopez (nado en 1922),
4 Arxentina.

Tratase de casos moi distin-
tos. Jesus Bal recibiu formacion
en Espaiia, e traballa como lec-
tor de espanol na Universidade
de Cambridge cando comeza a
sublevacion militar, e toma un
barco cara a Inglaterra uns dias
mais tarde, e, antes de rema-
tada a guerra, cara a México,
onde o presidente dese pais,
Léazaro Cardenas, crea a cha-
mada Casa de Espafia en Mé-
xico nun intento de agrupa-la
intelectualidade republicana no
exilio. Bal y Gay ten publicado
duas coleccions de cancions do
“século d”ouro”, artigos musi-
coloxicos, e composto algunha
obra cando Carlos Loépez, fillo
dun republicano exiliado, al-
canza unha idade na que seu
pai se preocupa polas conse-
cuencias que lle pode acarrexar
ser fillo dun republicano, e
toma a decision de que éste ta-
mén emigre a Buenos Aires.
Isto prodicese uns dias antes
do ano 1940.

A aprendizaxe de Carlos Lo-
pez producese no exilio, prin-
cipalmente baixo a tutela de
Jacobo Ficher. A estrea do ba-
llet “La farsa de la busqueda”,
escrito en colaboraci6én con
Eduardo Terraza, no Teatro Co-
16n baixo a batuta de Mauricio
Kagel, facilitalle unha bolsa da
embaixada de Francia para es-
tudar en Paris. Ali estuda con
autores da talla de Milhaud,
Dutilleux, Messiaen, Jolivet ou

Schmitt, e volve para Arxentina
no ano 1963. Dous anos des-
pois, Bal y Gay volta a Espaiia.
No seu exilio mexicano, eri-
xiuse como membro da intelec-

Stravinski non du-
bida en aconsellar
e orientar a Bal nas
sllas composicions,
chegando a escribir
correccions da sla
propia man nas
partituras do lu-
cense, a pesares
do reticente que
era a ler obras dou-
tros compositores.

tualidade musical da capital,
principalmente en conxuncién
con Adolfo Salazar e Carlos
Chavez. Sendo a muller de Je-
sus Bal alumna de Falla, nunha
visita de Igor Stravinski a Mé-
xico para dirixir a stia obra, o
compositor ruso interésase por
cofiecer a este matrimonio,
feito que iniciard unha pro-
funda amizade, na que o ruso
chegara a viaxar a México sé
para visitar ao matrimonio
amigo. Stravinski non dubida
en aconsellar e orientar a Bal
nas stas composicions, che-
gando a escribir correccidns da
stia propia man nas partituras
do lucense, a pesares do reti-
cente que era a ler obras dou-
tros compositores. Ambolos
dous matrimonios emprenden
tamén a apertura dunha galeria
de arte como socios. Nestes
anos Bal y Gay adicase 4 com-
posicion, 4 critica musical, a

docencia, 4 publicacions teori-
cas e ensaios, e 4 ediciéon musi-
coldxica de polifonia espafiola e
mexicana, aparte doutras acti-
vidades non relacionadas coa
musica. Foron anos moi pro-
ductivos para ambolos dous
compositores.

Trala saida de Carlos Lopez
de Francia, ten un pequeno peri-
odo pouco fructifero, seguido
por sorte dun periodo de com-
posicion, principalmente no
campo da musica de camara e
sinfénica. Destaca que a sta
obra para orquestra “Sindy” fora
seleccionada como representa-
cion de Arxentina nos “Encon-
tros Internacionais de Mftsica
Contemporanea da Unesco” no

ano 1979.

Bal volve a Espafna no ano
1965. Ensina composiciéon no
prestixioso curso de veran “Mu-
sica en Compostela” ese mesmo
ano, e nos primeiros anos en Es-
pana ainda escribe mftsica. A
partires dentén ira vivindo unha
situacidon extrafia, con estreas,
entrevistas e homenaxes, pero
ao mesmo tempo sen sair dun
esquecemento ou un segundo
exilio, ata morrer na localidade
onde reside, Torrelaguna, en

1993.

Carlos Lopez regresa no ano
1984, primeiro & Corufia e uns
meses mais tarde ao seu Betanzos
natal. Aqui en Galicia aglutina a
unha xeraciéon de compositores
galegos, alumnos de Rogelio
Groba, na “Asociacion Galega
de Compositores”. Segue a
compofier ata aproximada-

-
x
-

- e

mente 0 ano 2006. Tamén vive
estreas da suia obra, homenaxe
e recofiecementos, pero cae ta-

mén nun esquecemento parcial
ata o dia, como lle sucedeu a
Bal y Gay.

=
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o violin e as suias partes
JORGE GALAN ADEGA e JAVIER UCHA FARINA

violin é un instrumento de
O corda fretada, cuxa orixe é

bastante dubidosa xa que é
moi dificil determinar onde e
cando foi inventado coa stia estru-
tura definitiva.

E probable que aparecese na
rexion de Milan entre 1520 e
1550. Dos instrumentos que che-
garon a noés destaca o violin de
dtas ou tres cordas construido en
1542 e 1546 por Andrea Amati, de
Cremona. O primeiro violin de ca-
tro cordas, datado en 1555, débese
a este mesmo mestre, quen cara a
1560 recibiu un importante pe-
dido de parte do rei de Francia,
Carlos IX. Este monarca solicitou
a Amati un total de 38 instrumen-
tos: 24 violins, 6 violas e 8 violon-
cellos. Isto parece indicar que
Amati foi, se non o inventor, si o
primeiro grande construtor de
violins europeo.

O violin é, sen dubida, o mais
fascinante dos instrumentos mu-
sicais, 0 mais estudado e o que deu
orixe a un maior nimero de len-
das. Pola beleza da stia forma, a
sinxeleza do material empregado e
a pureza do son representa un cu-
mio na fabricacion de instrumen-
tos. Por iso non hai que extranar
que se chame "mestres" aos gran-
des construtores, algans dos cales
adquiriron fama inmortal.

Nos séculos XIV e XV prolife-
raron os obradoiros de fabrican-
tes de laades en varias cidades de
Europa. Estes artesans dedica-
banse tamén 4 construcién de ins-
trumentos de corda. De ai que a
palabra francesa luthier ou a ita-
liana lutiano pasara a designar o
fabricante de instrumentos de
corda en xeral.
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Construcion do violin:

O proceso de construciéon do
violin e do resto dos instrumen-
tos que comporien a sda familia,
require habilidade, coidado e pa-
ciencia.

Case 770 pezas de madeira son
necesarias para a fabricaciéon dun
instrumento. Os seus elementos
principais son a caixa de reso-
nancia e o0 mango, que constan
de 57 pezas.

Os accesorios son: a ponte, a
alma, as carabillas, o cordal, a
barbada e as cordas.

A caixa de resonancia:com-
posta por duas tapas, a superior
elaborada de madeira de abeto e
a inferior feita con madeira de
pradairo.

O interior da caixa reférzase
con varias pezas: as faixas inte-
riores, as cuflas triangulares colo-
cadas no angulo de uni6n das

curvas centrais; os dous zoquetes
(inferior e superior) e a barra
harmoénica, formada por unha
longa tira de madeira disposta en
sentido vertical, a funcién desta é
distribuir as vibracions.

0 mango do violin est4 for-
mado por unha soa peza de ma-
deira de pradairo que remata
nun carabilleiro rematado por
unha elegante voluta que, xunto
coas f, permite recofiecer o estilo
do construtor. Sobre o mango co-
l6case o bastidor de ébano, que
esta separado do carabilleiro por
unha peza de ébano ou marfil
chamada cella, na que se apoian
as cordas.

A ponte: é unha pequena
peza de pifieiro movible sen ver-
nizar, que se apoia na tapa supe-
rior. A stia funcibén é servir de
soporte as cordas.

A alma: é unha pequena peza
cilindrica de abeto que se coloca a
presion entre a tapa superior e in-
ferior. A stia funcién é transmitir
as vibracions.

As carabillas: son catro e insi-
rense lateralmente no carabilleiro.
Nelas enrélanse as cordas para
graduar a sda tension e afinar o
instrumento.

O cordal: peza de ébano na
que se fixa a parte inferior das
cordas.

A barbada: peza de madeira
ou de plastico, introducida no sé-
culo pasado, que se adoita colocar
na parte inferior dereita, e serve
para axustar mellor o instrumento
a hora de ser tocado.

As cordas: son catro afina-
das por quintas. Antigamente
eran de tripa, actualmente son
de aceiro e aluminio.

PARTES DO ARCO:

A vara: xeralmente de ma-
deira de pernambuco. A sta
extremidade superior re-
cibe o nome de punta e a
inferior de talon.

A noz: é unha pequena peza
de ébano que esta colocada
no talén e serve para fixar
as sedas.

0 parafuso: esti situado no
extremo inferior da vara
utilizase para destensar as
sedas.

As cerdas: son un mangado
de crinas de cabalo, o nu-
mero do cal estd entre 150 e
280 segundo o instru-
mento.

A cabeza: situada na parte
superior da vara, utilizase
para soster as cerdas ao
igual que a noz.

fotografias: David Infante
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a musica folk en galicia
RAQUEL PALEO GARCIA e SARA CABALLERO RODRIGUEZ

alicia actualmente é unha
Gdas comunidades de maior

movemento musical no
que se refire a grupos folk, estes
altimos recuperaron grande parte
do repertorio que estaba no es-
quecemento e mesmo contribui-
ron a dar un novo enfoque na

portada do disco de Doa: “O son da estrela escura”

interpretacion de pezas tradi-
cionais.

INSTRUMENTOS MUSICAIS

Os instrumentos empregados
na musica galega xiran fundamen-
talmente arredor das familias de
vento e percusion. De entre todos

eles, destaca a gaita como o mais
estendido e cofiecido de Galicia.
Ultimamente, estase a prestar
especial atencién 4 recuperacion
daqueles instrumentos que foron
caendo no esquecemento, prin-
cipalmente os diferentes tipos de
frautas galegas e a zanfona.

DURINDAINA - MILLADOIRO - EMILIO CAO -0S CEMPES - FUXAN
0OS VENTOS - CARLOS NUNEZ - NA LUA - FIA NA ROCA - XEQUE
MATE - BERROGUETTO - XABIER DIAZ - LUAR NA LUBRE

GRUPOS MUSICAIS

A continuacién temos unha
listaxe de diferentes grupos ga-
legos tanto de grupos folk, que

resentan un aspecto mais re-

novado da musica tradicional,
asi como de agrupacions e ban-
das de gaitas.
M Milladoiro: este é probable-
mente o grupo galego mais co-
fiecido internacionalmente.
M Luar na Lubre: ao longo da
sua carreira como formacion
musical difundiu e revaloréu a
cultura e a musica galega, le-
vandoa a lugares reconditos do
mundo.




A TERRA ARADA E LABRADA
SO QUERE SER SEMENTADA.
M.Maria
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As primeiras impre-
sions da infancia
poden ser indelebeis.
Por eso, no caso do
ensino da musiea, o
primeiro contacto con
ela debe ser, ante todo,
ladico. Disfroitala é o
obxectivo. Disfroitase
facéndoa e escoi-
tandoa.

Ca idea de colaborar
neste aspecto as nais e
os pais participan
nesta seccion
aportando unha
escolma hibliografica.
Nela, a través de libros
presentados en foma
moi atractiva, os
cativos veranse mergu-
llados na musica.

1A pasalo ben!

cancioncillasy

- S

Cancioncillas del jardin
del Edén: 28 canciones
infantiles judias
Nathalile Soussana

ed. Kékinos

Por primeira vez vemos reunidos nun li-
bro e un CD 28 cancidns infantis, berces e
canciéns tradicionais de tédalas comuni-
dades xudeas (asquenazies, sefardies, ie-
menies...) Tratase dun repertorio musical
que posue unha inmensa riqueza .
As letras (en hebreo, xudeo-espaniol, xiddish
e arabe) aparecen reproducidas na sua lin-
gua alfabeto de orixe, pero ademais foron
transcritas en caracteres latinos e traduci-
das ao castelan.
0 prélogo é de Philippe Grimbet e se inclue
un anexo con comentarios que aportan
unha interesante informacién acerca de
cada unha das cancidns e que nos explica
a orixe, 0 contexto cultural e a instrumenta-
cién de cada tema.
0 CD, grazas aos arranxos de Jean-Cristo-
phe Hoarau e Paul Mindy, presenta unha
gran variedade de estilos musicais (arabe-
andaluz, flamenco, zingaro, klezmer, xe-
meni...) concedendo gran importancia a
autenticidade das voces dos intérpretes.
Entre os cantantes figuran Awena Burgess,
Raphaéle Lannadere, Norig Recher e Jasser
Haj Youssef, Khadija El Afrit, Mohamed Nabil
Saied e o0 grupo klezmer Yankele.



Sherezade
Cuento de F Palacios
Agruparte Producciones

A coleccién de contos musicais “LA
MOTA DE POLVQ” é unha proposta pedago-
xica e cultural, onde a musica invita & lec-
tura e a lectura leva a disfrutar da musica.

Cada conto-musical consta de:

@ Libro con texto e ilustracion en cor.

® Caderno de apoio pedagdxico ou des-
plegable consistente nunha pequena guia
didactica para aproveitar ao maximo téda-
las posibilidades de cada titulo.

@ Gravacién CD do conto musical no que
seinclue:

Mdsica con narracién do conto.

Msica sen texto.

Neste caso achegamonos ao mundo de LAS
MILY UNA NOCHES a través da marabillosa
musica de Rimsky-Korsakov.

Mi primer libro de épera
Jordi Sierra y Fabra.
ed. Diagonal 2002

Jordi Sierra i Fabra (Barcelona, 1947)
foi unha das maximas autoridades do rock
ao longo de tres décadas. Pero como
amante de todo tipo de misica ofrecenos
una belisima mostra de como convertir pe-
ras en palabras e achegalas coa maxia do
seu espiritu aos mais novos.

HISTORIA DE LA _
MUSICA PARA NINOS

Historia da mdsica para
nenos

Monika e Hans-Glnter Heumann
ed. Siruela

Clara visita aos avés do seu amigo Fede-

rico. O avd, que sabe moito de musica, posue
unha maquina do tempo. Con ela os dous
nenos cofieceran en persoa aos grandes mu-
sicos do pasado.
Este libro é como una maquina do tempo que
permitira a sus lectores facer unha viaxe pola
historia da musica desde os cavernicolas ata
o0s Beatles ou Michael Jackson. Rico en ilus-
tracions, ensinanos dunha forma amena e
divertida, non s6 datos imprescindibles dos
grandes compositores, senon tamén que a
misica sempre estivo presente na vida dos
seres humanos.

Cancionero
Infantil del

papagay

&
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Reapcon

Cancionero infantil del pa-
pagayo. Brasil y Portugal
en 30 canciones infantiles
Magdeleine Lerasle

ed. Kakinos

Nesta coleccion séguese dando priori-
dade & version orixinal, co que se pode seguir
moi ben o disco e se anima aos nenos a can-
tarnoutra lingua. A version espafola, en letra
mais clara e corpo menor, pretende servir
sobre todo como guia para o sentido. Asilus-
tracions, coloristas e alegres, contribuen a fa-
cer do libro un obxecto fermoso.

Musicando con...

Coleccion Musicando
con... Mozart y la flauta
magica

Montse Sanuy e Violeta
Monreal

Coleccion para que 0s mais peque-
nos cofiezan, a través dun conto, non s6
a vida do artista senén tamén unha da
slias obras. Acompaiada por un CD e
ilustrado pola orixinal Violeta Monreal.
Outros titulos na mesma escolma: Chai-
kovsky y El cascanueces. Beethoven y Fi-
delio. Rossiniy La Cenicienta.

—laHISTORIA—
DE LA )\ /[USICA
A

P

T
ﬁ Sonidos, instrumentos, protagonistas

La historia de la muisica
Stefanno Catucci
ed. andantino

Unha guia amplamente ilustrada
para seguir a evolucién da musica, desde
ferramenta de comunicacion ata arte
propiamente dita. Un percorrido dende
0s primeiros instrumentos ata as técni-
cas mais modernas de reproduccion do
son. As ideas, a sociedade, a historia,
as formas e os xéneros das tradicions
musicais mais diversas de Oriente e Oc-
cidente, desde a prehistoria ata 0s n0sos
dias. Os compositores mais relevantes,
0s misicos mais virtuosos, as composi-
ciéns mais célebres: historias narradas
cunha linguaxe simple mais escenas ilus-
tradas con gran detalle e rigor cientifico.

SOaqI|
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Clara Manrique Velayos
2° grao elemental
o} n
o 6) I 1 1 I '
VA ] | 1 I I I 1
| s 1l 1 || P 1 || P ]
= - 1/ I 1/ I I - 1
Y I Y ————
No con - ser - va - to - rio to - co pi - a - no que
5
o)
P’ A 1 | o [ T I I ]
Y 4N 1 I I 1 y 2 1 I N 1 ]
'9 ‘ PN 1 | N | 1 ]
-ﬂ ® i I i IR I I |
o : & k=
di - ver - ti - do é Ai que ben!
9
A L e——— L
g N | P I I T I I N I ]
ﬁi !* o F H ] I ] | e | (7] ] IR ] y X3 |
=i 1 1 L o | PN ]
: y (® ] 1l - - i I ! y - I i 0 ‘ i | = - ]
Na cla - se de lin - gua_ xe hai moi - tos ne - nos
13
o) . pm—
P’ AN Y ) I 1| 1 I I =
V AN

|

T 1 I ]

Di - ver - ti - mo - nos to - dos no con-ser - va - to - r1io




ALA LA

A imaxinacion & o mellor xoguete. Neste curruncho da xente
midda presentamos as aportacions mais imaxinativas: melodias
e contos. Foron moitas as colaboracions musicais e, por razéns de
espazo, non podemos publicar aqui mais que unha escolma.
Grazas pola vosa colaboracion e dende aqui animamovos a que
sigades compoiiendo preciosas melodias e escribindo fantasticos
contos musicais.

Melodia

Helena Mosteiro Pérez
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A nosa lingua

Laura Tomas Lopez

2° grao elemental
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Invencién 1

David Carballo Beltran

3° grao elemental
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COMOTIQUEIRMIS

virginia egndan castillo

£ rasg

6 unha
vez
uanha criatura do
bosqug cun nomg moi
pecualiar: “Comotiqugiras”.
€sg ¢ra O sgu nomg. €ra a
gspecig mais rara dg toda a
fraga chamado Os f{Inimais &
Saltarins, ali gra ondg vivia a

gspecig de Comotiqugiras.

M gspecig dg Comotiqugiras tina
an don: ao tocar algo cos dedos
dos p¢s soaba unha nota musical

diferente de cada vez. 4 Comotiqugiras
gustaballg correr polo bosqug ¢ qug
soaran distintos sons.

Un dia qug iba corregndo gncontrouse a Comotiquererés, a sda mellor amiga,
tamgn da sda gspecig, chorando sgntada no medio do bosqug, ¢ llg preguntou:
- Qug chg pasa?
€la contgstoullg:
- Cain ¢ torein o p¢ gsquerdo, snif, ¢ agora non soan notas tan fermosas
como antgs, snif, non sgi como curarme.
- Ven & mina casa qug ¢u tg curo a ferida.

o chegar a sda casa curoullg a ferida cos sgguintes ingredigntes:
folla do Comgta Voador, froito da arborg Saltimbanqui ¢ non podg
faltar a cortiza do tronco da érborg Voador {zul.

Comotiqugiras gmpezou a tocar unha melodia cos sgus pés
mentres llg botaba os ingredigntgs.

Comotiquereras deullg as grazas ¢ foron os
dous a correr polo bosqug facgndo

soar as mais fermosas das
notas.

Fin

39
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A GUITARRA MAXICA

pablo fandifo carrillo

Z rasg
unha vgz un rapaz qug non sabia qug
pedir por rgis. Preguntoullg a sda nai qug
gra 0 qug podia facer para decidirse. {1 nai dixollg
qug fixgra una listaxeg co qug mais degsgraba ¢ asi fixo
O rapaz. l,ogo foi tachando as cousas mgnos
importantegs ata que 6 llg qugdou unha. Xa sabia o qug
ia pedir por regis, un vidgorogo carisimo.

1o chggargn os reis o rapaz gmpgezou a dgsfacer con
ilusion o paqugte do reggalo pero, cando o abriu deuse
conta dg sdpgto que iso no gra un vidgoxogo sgndn
unha guitarra. O rapaz dgsilusionado
foisg para o sgu cuarto.

A mana sgguintg o rapaz
gstaba aburrido ¢ sg llg
degu por collegr a guitarra.
Tocouna ¢ sondu unha cancidn moi
bonita. O rapaz ao ver que a guitarra sonara tan bgn, sor-
prgndgusg posto qug ¢l non sabia tocala.

O rapaz comgzou a facgrse famoso pola vila grazas as sdas habi-
lidadgs.

1Inos mais tardg xa gra mundialmente congeido ¢ mereou outra gui-
tarra. O problgma gra qug ao tocar a guitarra nova ou calqugra
outra guitarra saia un son gspantoso. €ntdn, o rapaz degcatouse de
qug a sda guitarra antiga gra unha guitarra maxica qug, por dgs-
graza vgndgra por ¢gn guros.

Por iso disg que o primgiro instrumegnto dun ¢ gspecial.
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canon enigmatico

0 canon enigmatico ¢ un pasatempo propio de miisicos. Tratase
dun canon no que hai que adivinar o Iugar de cada entrada, o
numero delas e a distancia (intervalo) a que hai que facelas, asi
como o tipo de imitacion (movemento directo, retrogrado ou in-
verso), e se ¢ por aumentacion ou diminucion. Antigamente
acompanabase dun texto no que, dunha forma bastante escura,
se contina a solucion. De tal maneira que o canon resolviase en-
tre as pistas que daba o texto e o tenteo coa propia melodia do
canon.

Como xa non estamos na rebuscada época barroca, o canon enig-
matico que aqui propomos ¢é sinxelo e as pistas son claras: é un
canon ad infinutum con diias entradas (ou sexa ¢ a tres voces), que
son por movemento directo, e a0 unisono.
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Quen o resolva correctamente, tera dereito a un diploma
acreditativo.
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